ci prin tonul vocii. Analizindu-ţi propria 
voce sau ascultind-o pe a celorlalți, 
îţi dai seama cum se reflectă în această 
voce starea fizică sau emoțională. 

Corneliu Glișcă 一 farmacist 一 
Cluj: Cea mai bună televiziune sporti- 
vă se face, cred, la B.B.C. Londra. 
Premiile primite o dovedesc. Cum ara- 
tă programul sportiv al BBC-ului, la 
sfîrşit de săptămînă? lată o sîmbătă 
luată la întîmplare (în Anglia, toate 
soma sportive au loc simbăta): 

e intre 12,30 și 16,50— rugby: Anglia- 
Irlanda (direct) și Ţara Galilor-Franța 
(înregistrat), hipism în direct de la 
Chepshow, hochei pe gheaţă înre- 
gistrat de la Montreal și la fiecare 10 
minute anunțarea rezultatelor din «Cu- 
pa Angliei» la fotbal; 

e Între 22,10 și 23,10 — rezultatele 
sportive complete, reportaj de schi de 
la Saint-Moritz, box înregistrat de la 
Paris (selecțiuni din meciul Carlos 
Monzon-Jose Napoles) și rezumatele 
înregistrate ale celor mai importante 
meciuri din «Cupa Angliei» la fotbal. 

Deci, 5 ore și 20 de minute de sport! 
Şi nu-mi vine să cred că direcţia de 
programe a BBC-ului nu cunoaște 
preferințele publicului telespectator 
pentru zilele de odihnă. 


serial românesc 


Mulţi ani de zile în cine- 
matografia noastră, fie- 
care peliculă nouă era 
salutată în chip de «pri- 
ma», de «cap de șir», de 
«promisiune». de «plină 
de posibilităţi». Pașii fermi din anii ul- 
timi ne obligă să tratăm cinematografia 
ca pe o matură persoană, ce a depășit 
virsta critică, cind, tără de încurajări, 
se pierde ușor elanul, se fărimițează 
curajul și capitulează luptătorul. Este 
rindul serialelor de televiziune să tră- 
iască virsta începuturilor; acum le sa- 
lutăm primii pași, ne bucurăm pină la 
extaz de cele dintii reușite, privim doar 
printre gene greşelile și așteptăm răb- 
dători seriile viitoare. Pentru cele desti- 
nate copiilor sau tinerilor ne sporim 


bunăvoința. Incercăm să intrăm în 
pielea creatorilor, să vedem cu ochii 
tinerilor, să ne confundăm și cu unii 
și cu alții pentru a nu lipsi genul, de 
încuraiările noastre. Deci, cu toate 
entuziasmele pregătite, am urmărit 
«Cireșarii», cel de al doilea serial 
destinat tinerilor, după «Pistruiatul» 
lui Francisc Munteanu. Operă de suc- 
ces în rîndul adolescenților, romanele 
lui Constantin Chiriţă își semnează 
singure recomandarea pentru transpu- 
nere pe ecran. Importantă într-o ase- 
menea operaţie oricum, reductivă, era 
păstrarea elementelor ce au asigurat 
atractivitatea cărţilor — farmecul adus 
de tinerețea eroilor, neprevăzutul in- 
timplărilor, tensiunea dată de necu- 
noscut. Autorul și-a ecranizat acum 
doar primele două volume, asigurin- 
du-$i colaborarea unui dramaturg, Ra- 
du Dumitru. Dar trebuie să constatăm 
că «s-a ecranizat» cu destulă indiferen- 
tă. La fiecare dintre serii, aventurile se 
concentrează în jurul unui mister anun- 
tat la început cu voce gravă de povesti- 
tor întru pregătirea noastră sufletească, 
reanunțat pe parcurs și aproape des- 
conspirat. Scenariul nu s-a încărcat 
cu un mister prea mare, pentru a nu 
depăşi fortele eroilor; itele nu s-au 
incurcat excesiv, pentru ca acelaşi 
eroi n-ar fi avut timp să le descurce. 
Pe parcurs, eroii mai schimbă şi citeva 
replici, dacă nu totdeauna importante, 
în schimb uluitoare. Cînd vezi un grup 
de adolescenți, adunaţi pentru a dez- 
lega o dilemă, pronunțind cugetări de 
vizionar pensionat, te cuprinde o sfiel- 
nică uluire, sfielnică pentru că nu-ţi 
poți explica, cu tot respectul, de ce 
însuşi autorul a oprit din replicile cărții 
tocmai pe cele mai prețioase. 
Pentru Andrei Blaier, regizor atent 
la interogaţiile ce și le pune tinăra 
generaţie, sensibil și serios atunci cînd 
le abordează problemele, așa cum au 
dovedit-o filmele sale, serialul «Cire- 
șarii» pare să fi fost doar un exercițiu 
în genul aventuros. Eroii — altminteri 
aleși cu mare grijă și simț dramatic 
de către regizor, pentru a completa o 
paletă de tipuri adolescentine — au 
fost, evident, dificil de dirijat. Grup 
mare de neprofesionişti, ce au depășit 
virsta ingenuității necontrolate, aflat 
în etapa micilor graţii și poze, ei se 
cam poticnesc în vorbe şi stări cu mai 
mult sau mai puţin farmec. Intimplarea 


Cei mai numeroşi admiratori pentru Tică, Ursu şi «mamă-dragă» 
(«Cireșarii») 


a făcut să urmăresc una dintre serii 
alături de cîțiva adolescenți Si am des- 
coperit că Tică și Ursu și «mamă 
dragă» aveau admiratori, că slăbiciu- 
nile interpreților erau ușor iertate, în 
vreme ce mare supărare producea 
galopul printre aventuri, relatarea gră- 
bită sau misterul dezlegat la vedere. 
Dar aceasta era doar opinia unora 
dintre spectatori. Pe a mea am spus-o. 
Despre opinia celorlalți nu mă pot 
pronunța. 


Florica ICHIM 


filme pe micul ecran 


In cadrul ciclului un 
film văzut de...», «Po- 
vestea unei iubiri cu- 
rate» de Tadashi Imai. 
O poveste de dragoste 
(dar nu un «love story») 
consumata în cadru și atmosfera spe 
cihce. Ochiul europeanului privește 
cu anume uimire filmul, are senzația 
ineditului. Același epic așezat in atmo- 
sferă europeană i s-ar părea banal. 
Curiozitatea aceasta cu care, de fie- 
care dată, cercetam o peliculă ja- 
poneză produce, firește, o anu- 
me detaşare. Filmul lui Imai a re- 
dus în bună parte coeficientul acestei 
detaşări, captivind prin căldura atent 
supravegheată a tonului, prin sinceri- 
tate și firesc. Este — cum spunea Eva 
Sirbu înainte de proiecție — un film 
pe care îl poţi iubi. 
e O «piesă de rezistenţă» a ultime- 
lor săptămini: «Perla coroanei», ad 
mirabilul film polonez in regia lui 
Kaziemirsz Kutz. Creaţie de deosebită 
forță emoțională, peliculă «crincenă», 
aspră, ridicindu-se cu mare finețe de 
la un epic de inspirație socială 
la un discurs despre acest «inger mu 
ritor» care este omul. Tot ceea ce 
definește școala poloneză de film se 
află aici: privirea atentă şi viziunea 
specifică asupra raportului destin indi- 
vidual — istorie, împletirea incontun- 
dabilă de patetism și luciditate, reve- 
nirea încăvătinată asupra unor motive 
ce nu sint ale unui singur film, ci ale 
unei întregi cinematoarafii. 
O Acum ia destui ani de la apariţie, fil- 
mul lui Ranghel Vilceanov, Voci în 
insulă, ar putea părea unui ochi mai de- 
tașat prea patetic uneori, stingaci, alte- 
ori. Poate că aşa este. Întrebarea e 
insă dacă nu cumva tocmai această 
stingace combustie interioară a peli- 
culei, care nu se sfiește să se bucure 
copilărește sau să plingă în hohote, 
intrebarea este, deci, dacă nu cumva 
tocmai această căldură de ființă ome- 
nească face din filmul lui Vilceanov o 
operă memorabilă. Adică o operă ce 
se ține minte. 
@ Vinerea devine, de la o săptămînă 
la alta, una ain cele mai interesante 
«zile de film» la televiziune. Mai intere- 
santă, nu o dată, decit miercurea cu a 
sa «Telecinematecă». Vinerea după- 
amiaza, pe programul || (din păcate...) 
și seara, pe programul |, se 
difuzează multe filme care nu tre- 
buie scăpate, chiar dacă au mai rulat 
«pe piață», chiar dacă nu au intot- 
deauna nume sonore pe generic. Fil- 
me precum, de pildă, tulburătoarea 
meditaţie cinematografică a lui Karel 
Kachyna, numită «Voi sări din nou 
peste băitoace». Sigur că demonstra- 
ţia pe care o face pelicula lui Kachyna 
este apăsată, dar cit de necesar este 
uneori un film care să spună apăsat, 
cit mai apăsat și mai lucid, că drumul 
de la inerție pînă la mișcare poate fi 
străbătut; că efortul de a parcurge 
acest drum merită intotdeauna să fie 
făcut; că ieşirea din înțepeneală se face 
cu dureri și numai o privire foarte 
ageră ar putea distinge dacă lacrima ce 
însoțește primele mișcări libere, firești, 
este una de bucurie. Că băltoacele 
trebuie sărite. Aurel BĂDESCU 


telerama 


0 Shakespeare story. Studiourile 
de televiziune engleze și italiene şi-au 
unit forțele și banii pentru realizarea 
serialului în 10 episoade «Viaţa Si 
timpul lui Shakespeare» [regia Pe- 
ter Wood (vezi «Hamlet»), scenariul 
Anthony Burgess], Serialul işi pro- 
pune să recreeze lumea și epoca în 
care a trăit și a creat marele Will. 
Filmările se vor face în toate locurile 
legate de viața și activitatea dramatur- 
gului, dar și in locurile prin care și-a 
purtat personajele (Verona, Veneţia, 
Roma, etc.). Pe generic, o foarte im- 
portantă distribuție internațională: Lau- 
rence Olivier, Paul Scofieki, Irène Pa- 
pas, Peter O'Toole, Vittorio Gassman. 

9 Foileton. Uriașul succes obținut 
de englezi cu ecranizarea ciclului «For- 
sythe Saga» dupa John Galsworthy, a 
stimulat multe studiouri de televiziune 
din lumea întreagă întru căutarea și 
yăsirea operelor literare potrivite unor 
«ample» desfășurări, în cit mai multe 
episoade, pe micul ecran. Astfel, te- 
leviziunea poloneză a obţinut un mare 
succes cu foiletonul «Ţăranii» după 
Wladislaw Reymond, 13 episoade în 
culori, care au strins în jurul tele- 
vizoarelor 90%, din telespectatorii po- 
lonezi, cel mai bun indice de vizio- 
nare înregistrat vreodată in Polonia. 

9 Atracţii. «Televiziunea mă atra- 
ge și mă înspăimintă in același timp. 
Impactul enorm al micului ecran mă 
fascinează, dar nu voi accepta să apar 
decit într-un film TV foarte interesant. 
Pină acum am refuzat tot ceea ce mi 
s-a propus...» Catherine Deneuve a 
spus asta, iar refuzul ei pare a ti dictat 
de ceea ce numim respectul meseriei. 
Colegii de pe alte meridiane ce au 
de zis? Q Istoria, minut cu minut. 
Peste doi ani se vor sărbători două 
secole de cind Statele Unite ale Ame- 
ricii și-au dobindit independența. Mii 
de manifestări vor preceda evenimen 
tul, intre altele, grandioasa statuie a 
libertății va fi supusă unei semnifica- 
tive restaurări. Un loc aparte îi revine 
televiziunii, care va realiza seriale de- 
dicate unor mari figuri din istoria 
americană (Lincoln, familia Adams, 
etc.). Încă de la 4 iulie, anul acesta, a 
fost programat foarte originalul serial 
«Bicentenarul în minute». Prevăzut să 
dureze pină la 4 iulie 1976, data săr- 
bătorii, serialul relatează, seară de 
seară, în secvenţe de durata unui sin- 
gur minut, diverse episoade legate de 
importantul eveniment istoric. e O 
convenție internațională impotriva fur- 
tului de programe TV transmise prin 
satelit a fost semnată de reprezentanții 
a 47 de ţări, reuniți la Bruxelles sub 
egida UNESCO. O singură excepție: 
țările în curs de dezvoltare pot retrans- 
mite, gratuit, emisiunile cu caracter 
cultural sau științific. e Opţiune. Aus- 
tralia va fi cea de a 27-a țară care va 
utiliza sistemul de televiziune în cu- 
lori, PAL. Spania încă nu s-a hotărit, 
dar producătorii de receptoare TV 
se pronunţă tot pentru PAL. 9 Sus- 
pens. Telespectatorii englezi au trăit 
o mare surpriză văzînd serialul «Fa- 
milia Palliser». Eroina principală inter- 
pretată de Susan Hampshire (vă adu- 
ceti aminte, Fleur din «Forsyte Saga» ?) 
a fost inmormintată cu toată pompa, 
fără ca mai înainte să dea oarecare 
semne că ar avea de gind să pără- 
sească lumea asta. Ciudata rezolvare 
se datora grevei tehnicienilor de pla- 
tou, ceea ce a făcut imposibilă turna- 
rea unor foarte importante secvențe, 
prin care şi cea a decesului. Încă o 
dată prozaica realitate intervine in des- 
tinul unui personaj literar. e Întir- 
ziere. Abia în vara acestui an tele- 
spectatorii francezi au putut vedea 
serialul englez «Elisabeth R» cu ma- 
rea Glenda Jackson în rolul principal, 
serial pe care românii l-au văzut incă 
de anul trecut. @ Dosarele comori- 
lor este un serial de șapte episoade, 
la realizarea căruia a contribuit și 
Televiziunea română. Telespectatorii 
francezi l-au şi văzut. Noi, cind? 


21 


Cronica 
istoriei 


Orașe și ani 


Un roman celebru, editat în milioane 
de exemplare și în mai multe limbi ale 
pămintului, un roman dens, «Orașe și 
ani»,al celui mai virstnic, astăzi, scrii- 
tor sovietic, Konstantin Fedin, a inspi- 
rat unul din marile filme sovietice ale 
anului 1974. Tocmai calităţile acestui 
roman exemplar au fost, pe cit se pare, 
un motiv de întirziere a ecranizării lui. 
Romanul surprinde într-un imens plan- 
frescă tumultul revoluției din Octom- 


Tunelul 
timpului 


80 de ani 
în 13 ore 


Mare interes, surprinzător de mare 
interes pentru o emisiune a televiziunii 
franceze. începută la sfirşitul lui sep 
tembrie, care are ca protagonist cine- 
matograful francez, tot cinematogratul 
francez, de la începuturi și pină astăzi. 
Totul, totul în 13 ore. Şi încă o particu- 
laritate: evident, ea explică succesul — 
istoria filmului francez va fi povestită, 
cum spune organizatorul emisiunii, 
Andre Panigel, la persoana întii. 
timp de 13 emisiuni: o oră pe săptă 
mină. Dar persoana intii nu este, cum 
s-ar aștepta oricine, persoana organi- 
zatorului, ci a fiecărui realizator, de 
alaltăieri, de ieri și de azi, chemat să 
contribuie la «scrierea» sau, mai exact, 
la încropirea acestei istorii a filmului 
francez. Cu speranța că, deși «verba 
volant»... ascultătorii le prind, s-a in- 
ceput, cum era şi normal, cu pionieri, 
cu Abel Gance, cu Rene Clair, astăzi 
academician, care a fost și el văzut, 
și mai ales auzit, într-o expunere foarte 
ponderată dar şi intransigentă. În vii- 
toarele emisiuni — despre realizatorii 
care s-au afirmat înaintea celui de al 
doilea război mondial — Marcel Carné, 
Pagnol, Autant-Lara; apoi despre cei 
care au făcut film în timpul războiului — 
Clouzot, Daquin, Rouquier și după 
război, de la Renâ Clement la Vadim, 
parcurgind evident, «noul val», cu in- 
tentia de a ajunge chiar la tinerii care 
abia se afirmă. s 

În debut a vorbit Marcel Carné 
despre un mare dispărut, Jacques 
Feyder, al cărui asistent a fost. A 
vorbit și operatorul Claude Renoir, tot 
despre Feyder, şi — surpriză! — a 
vorbit şi script-giri-ul acestuia, redac- 
torul șef al săptăminalului «L'Express» 
şi de foarte curind secretarul de stat 
pentru condiţia femeii, Françoise Gi- 
roud. 

Fiecare emisiune, asigură realiza- 
torul, va avea titlul ei. De exemplu, 
«Vorbit și cîntat sută-n sută», aceas- 
ta fiind de altfel și deviza teatrului 
filmat» din anii '30, sau «Primii cla- 
sici ai sonorului» (1933—35), sau 
«Imaginaţia și frontul popular la 
putere», care va prilejui revederea 
extraordinarului film «A noastră e 


brie și, pe de altă parte, situează în 
prim-plan figura unui intelectual rus 
care trăieşte aceste evenimente de- 
parte de ţara sa, în Germania. El cu- 
noaște aici o lume marcată de idei re- 
trograde, docilizată de un militarism 
agresiv. Dar Fedin situează în acest 
cadru figurile a doi tineri germani, un 
pictor care are curajul să-și afirme ade- 
ziunea la ideile revoluției ruse și o 
tinără care se îndrăgosteşte tocmai 
acum de Andrei Starţev, eroul poves- 
tirii lui Fedin. «Oraşe și ani», filmul lui 
Zarhi, proiectează această poveste de 
dragoste pe fundalul crucialelor eve- 
nimente care au schimbat cursul isto- 
riei contemporane. În coproducţia pe 
care a realizat-o, Zarhi a ales o distri- 
butie de actori sovietici şi din R.D. Ger- 
mană, reuşind să ridice valoarea fil- 
mului său, a coproducțţiei, la nivelul 
unui eveniment cinematografic al anu- 
lui 1974, al celor două cinematografii. 


viața» al lui Renoir. Deocamdată ima- 
ginaţia realizatorului se opreşte aici 
în ce privește titlurile, meditind dacă 
emisiunea sau ceasul rezervate «nou- 
lui val» să fie puse sub o lozincă 
extrasă dintr-o frază a lui Resnais din 
primul său film: «N-ai văzut nimic la 
Hiroşima». 

Surprize plăcute și emoția revederii 
lui Gance și Clair care, auzind că se 
face «istorie», au înțeles să angajeze 
și «o bătălie» estetică. Partea sucu- 
lentă, contribuţia anecdotică despre 
pionieratul filmului francez, a adus-o 
Marcel Achard (pentru care celebrul 
«Jean de la Lune» avea să fie ultima 
apariţie în fața publicului francez). 

Istoricii şi criticii fac acum pe spec- 
tatorii, iar realizatorii se înscriu sin- 
guri în paginile istoriei. Dar ce istorie! 
13 ore de interpolări! 


Istoria filmului 


incepe cu ei: frații Lumicre 
[a 


«Dacă mint...» la persoana intii... 


adică Françoise Giroud 


Cronica 
reluărilor 


Contra nu 
mai e în opoziție 


Septembrie 1972. Mai tracasată ca 
oricind, mai dezorientată ca oricind, 
mai controversată ca oricind, Mostra 
cinematografică venețiană se sfirşea, 
după aproape patruzeci de ani. fără 
glorie și fără perspectivă. Obosise. Spe- 
riată de fantasmele nemulțumirii, Mos- 
tra invitase nemulțumirea pe ecran, pe 
scenă, la conferințele de presă. Zadar- 
nic. Veneţia aceea, a conților Volpi, a 
galelor în rochii de perle, a cascadelor 
de bijuterii, a parăzilor nocturne de la 
Hotel Excelsior spre Palazzo dei festi- 
vali, prin faţa unei mulțimi extaziate de 
vederea miturilor ce pășeau în carne 
și oase pe caldarim, Veneţia aceea 
trebuia să-și stringă mantia în juru-i și 
să se cufunde în brumele lagunei ca 


porunci pentru orice manitestare ci 
nematoarafică în Venetia. Toate porun- 
cile încep cu Contra. Deci, orice Mos- 
tra cinematogratică venețiană trebuie 
să fie, din principiu, o Contra-Mostra; 
ea va fi si Contra protocolară si Contra 
modelor cinematografice, Contra sloga- 
nurilor publicitare, etc. 
Contra sloganurilor publicitare, etc. 
Acum, în 1974, e iar toamnă, toamnă 
tirzie şi după lungi discuţii (acestea 
tradiționale) — nu artistice, nu purtate 
de cineaști, nici de pictorii bienalei și 
nici de teatraliștii și muzicienii sălii La 
Fenice (unde au loc festivalurile de 
teatru și muzică) s-a pornit de la «for- 
mula de tranziție» de anul trecut și s-a 
anuntat în grabă, pentru sfirșitul lui 
octombrie și începutul lui noiembrie, 
o nouă bienală, o nouă Mostră cinema- 
togratică. Totul se va desfășura sub 
lozinca: «Bienala pentru o cultură 
democratică și antitascistă». Se vor 
vedea filme necunoscute pină acum 
în Italia, filme cu caracter social, filme 
politice pe care distribuitorii se feresc 
să le programeze, filme de televiziune 
(italiene, vest-germane, sud-america- 
ne). Va avea loc o retrospectivă a fil- 
mului elvețian (o cinematografie. după 
cum se știe, în plină afirmare); în semn 
de omagiu, se va organiza o retrospec- 
tivă a mult prețuitului și mereu prezen- 
tului la Veneţia, Luis Buñuel. Acum 


Veneţia va fi o Contra Veneţie. Timpul stelelor a apus. 


«Acum e timpul actorilor», cum a 


un suvenir proustian, nostalgic, dar 
implacabil revolut. 

Anul următor s-a instalat în Veneția 
Contra-Mostra cinematografica. Şi 
Contra a devenit structură. Deci Con- 
tra Palazzo dei festivali din Lido și 
Pro sălile de cinema din cartier, săli 
mici cu intrări ieftine, cu public spon- 
tan căruia îi place sau nu un film, îi 
înțelege sau nu-l înțelege și dacă nu-l 
înțelege o spune pe șleau. Ceea ce 
s-a şi întimplat, căci în Contra-Festival 
au fost multe păreri Contra-filme, ex- 
rimate în discuții lungi, după proiecții, 
n care presa nu era decit o părere din 
rîndul spectatorilor, în nesfirșite schim- 
buri de opinii pe care le curma doar re- 
vărsatul zorilor. Contra-Mostra din '73 
și-a consumat combustibilul într-o de- 
cadă, dar a lăsat în urma ei o tablă de 


pune (Catherine Deneuve) 


citiva ani fusese invitat la Veneţia cu 
«Frumoasa zilei». Prezentase el însuşi 
filmul și apoi fusese poftit să asiste 
la proiectarea unui documentar Luis 
Buñuel, realizat de un francez. Dar 
Buñuel fusese contra. Se vor vedea 
— cel puțin așa se intenționează — 
filme-document despre simptomele nou- 
lui fascism în Italia în 1973 Si 1974, 
filme realizate de cineaști angajati, de 
amatori, filme-avertisment cum li se 
spune acum. Program ambițios, în- 
tocmit, pe cît se pare, în grabă după ce 
s-a ajuns in prealabil la un acord în 
privința distribuirii funcțiilor în condu- 
cerea Bienalei. Vom vedea ce va în- 
semna noua Mostră din vechea Vene- 
ție (căci Palazzo va fi ignorat în conti- 
huare). Contra nu mai e acum doar 
o opoziție 


Filmul. doc 


«Ultimele mele cuvinte vor fi pedeapsa morală a celor. 
care au trădat poporul» (Allende) 


Acum un an, 
la Santiago 


S-a împlinit un an de la tragicele eve- 
nimente din Chile. Ce a urmat se ştie. 
Se ştie, dar nu tot ce-ar trebui să se 
știe. De aceea un grup de refugiați 
chilieni din mai multe țări europene 
a organizat, în citeva orașe de pe con- 
tinent, un ciclu de filme-document cu 
tema: «Chile, o dramă sud-america- 
nă». ; 

La un an de la tragedia chiliană ecoul 
ei este mereu viu. O editură pariziană 
a dat publicității o operă colectivă «Chi- 
le, dosarul negru». Găsim aici, între 
alte mărturii dureroase, un document 
sfişietor: ultima cuvintare adresată de 


Cronica 
oceanelor 


Filmul 
ca lume a tăcerii 


«Lumea oceanelor», enciclopedia 
alcătuită de comandantul Cousteau, 
este unul din cele mal nebanuite suc- 
cese de librărie ale acestui an: 500 000 
exemplare. 

E un simptom — spune autorul fil- 
mului «Lumea tăcerii», peliculă care 
revela omenirii universul adîncurilor 
marine, cu fauna, flora, dar şi cu pro- 
blemele lor. Este un simptom pentru că 
această lume a tăcerii este astăzi — 
susține exploratorul şi acum scriito- 
rul Cousteau — mai amenințată ca ori- 
cînd. Mulți cred că în mări şi oceane 
se pot deșerta toate murdăriile şi că 
nu se întîmplă nimic. Dar există o li- 
mită și aici. Oceanele nu pot suporta 
la nesfirşit să fie lada de gunoi a glo- 


președintele Allende poporului chilian, 
din palatul prezidenţial La Moneda, la 
11 septembrie 1973, în timp ce avioanele 
bombardau posturile de radio Corpo- 
raciôn și Portales din Santiago. «...În 
această situație extremă în care istoria 
mă pune, voi plăti cu prețul vieții loiali- 
tatea față de poporul meu. Vă spun 
răspicat: am certitudinea că sămința 
pe care am sădit-o în conștiința a mii și 
mii de chilieni nu va putea fi smulsă. 
Ei (militarii, n.r.) au în mîinile lor forța. 
Dar nici crima și nici forța nu vor putea 
stăvili procesul social. Istoria este de 
partea noastră și ea este opera popoa- 
relor. Muncitori ai patriei mele, vă sint 
recunoscător pentru credința voastră 
dintotdeauna, pentru Încrederea pe 
care ați pus-o intr-un om care n-a fost 
decit interpretul unei mari sete de drep- 
tate, într-un om care și-a dat cuvintul 
că va respecta constituția și legea şi 
care s-a ținut de cuvint. In această 
ultimă clipă, ultima în care mă pot 
adresa vouă, nădăjduiesc că ați învăţat 
această lecţie...» 

Vă amintiţi cum lucra rețeaua luptă- 
torilor din rezistență din filmul lui Ga- 
vras! Nu era o ficțiune. Astăzi. în Chile, 
«micro-gazete» fotocopiate, de mări- 
mea unei cutii de chibrituri, răspindesc, 
in plină reprimadă, vocea rezistenţei. 
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Condiţia 


De preferinţă 
casnică 


Nimic din ceea ce face un rol din- 
tr-o actriță nu se lipește de Glenda 
Jackson. Ea nu e deloc actriță în viaţă. 
De vedetă, star sau super-star nici 
vorbă nu poate fi. Interpreta reginei 
Elisabeta pe ecran n-a cunoscut nimic 
din metamorfoza pe care o parcurge o 
femeie ce urcă treptele gloriei. E chiar 
foarte ostilă prejudecăţilor ce se acre- 
ditează în această privinţă în opinia 
curentă. «Mă înfurie — spune ea — 
maniera scandaloasă cu ajutorul ca- 
reia sînt inhibate temeile de catre pu- 
blicitate: li se spune că frumuseţea 
este sinonimul infailibil al succesului, 
dragostei, dreptăţii Si că uritenia in- 
seamnă decepțţii, obsesii, tribulaţii». 

Glenda Jackson, fiica unui zidar din 


ument al epocii 


Cheshire, este în primul rînd soţia unui 
tost actor devenit «anticar inspirat», 
mamă a unui copil și casnică din con- 
vingere. A cunoscut o serie de insuc- 
cese exasperante înainte de a se de- 
cide să facă teatru. (Teatru de amatori, 
bineînțeles) A încercat să lucreze în 
corpul de asistenţă al marinei, dar a 
eșuat din cauza răului de mare; a în- 
cercat să fie infirmieră, dar n-a supor- 
tat să vadă cum se face o injecție; a 
încercat să fie vinzătoare de produse 
cosmetice, dar înfățișarea ei «ineste- 
tică» nu era o reclamă pentru aceste 
produse. Cind a anunţat că vrea să 
facă teatru, familia a rămas trăznită. 
Mai cu binele, mai cu răul, au căutat 
s-o ferească de un nou eșec. Toată 
lumea o sfătuia să renunţe. Afară de 
un singur om: regizorul Peter Brook. 
A văzut-o într-un spectacol de ama- 
tori şi a declarat că «are teatrul în 
singe». A fost mai întîi Ofelia pe scenă, 
a jucat multe roluri în tot felul de tur- 
nee şi apoia venit filmul. Acum Glenda 
Jackson e în plină celebritate. Dar nu 
acceptă să fie considerată vedetă. 
«Treaba asta nu mă împiedică să rămîn 
eu însămi. Dacă ar fi după mine, aş 
mătura mai departe prin casă, mi-aş 
curăța singură covoarele cu peria. Dar 
Roy, bărbatul meu, care de felul lui e 
un cheltuitor, m-a obligat să-mi cum- 
păr un aspirator». 


«Bărbatul meu m-a obligat să-mi cumpăr un aspirator» 
- (Glenda Jackson) 


«Oceanele nu pot suporta la infinit să fie lada de gunoi 
a omenirii» (Yves Cousteau) 


bului. Si cînd nu vor mai putea suporta 
va fi rău pentru întreaga planetă». 

Cousteau a tras semnalul de alarmă. 
După «Enciclopedia oceanelor», a 
organizat pe una din marile rețele de 
televiziune din Statele Unite prezen- 
tarea unei serii de filme documentare: 
xCoborind in străfundurile pămin- 
tului». Sondajele de opinie au situat 
acest serial documentar deasupra e- 
misiunilor pînă acum considerate a fi 
cele mai populare: «Walt Disney 
Show», «Mannix» şi jurnalul de actua- 
lități TV. Exploratorul nu se multu- 
mește cu atit. «Mijloacele audiovizuale 
— susţine el — constituie un mijloc de 
educare a publicului. Deci, filme în 
casete pentru uzul la domiciliu». 
«Film-strip-Cousteau» li se spune. 
Şase casete prevăzute cu bandă so- 
noră, conținînd fiecare cîte o sută de 
imagini submarine, oferă un spectacol 
de cite 15 minute fiecare. De imens in- 
teres pentru oricine, căci puţini pot 
bănui această față ascunsă a planetei 
noastre. Dar nu e vorba doar de ima- 
gini mirifice în aceste filme, ci de pri- 
mejdia care amenință lumea tăcerii. 
«Vreau să fiu — spune Cousteau — 
primul apărător al acestei lumi». Aşa 
încît «Lumea tăcerii» seria a doua, la 
mai mult de un deceniu de la seria 
intii, va fi nu o investigaţie, ci «Apă- 
rarea adîncurilor». 


Stimate George Con- 

stantin, care sint «supra- 

nema temele» pe care le-aţi re- 
tinut cu prioritate, din pro- 

iectul de Program al parti- 


dului? 
Construcția şi umanismul. Aceste 
două direcții cred că ar trebui să 
devină coordonate de bază şi în 


strategia cinematografică. Noi toţi sin- 
tem nişte constructori şi tocmai despre 
constructori ar trebui să vorbim, în primu 
rind, în filmele noastre. In același timp 
cinematograful românesc ar trebui să apro- 
fundeze mai mult ceea ce numim umanism 
şi umanism socialist. Aceasta din punct 
de vedere strategic. Tactic, sigur că se 
pot spune multe lucruri despre scenarii, 
despre actori, despre viața profesională 
şi obștească din cinematografie, despre 
tendințele bune care se afirmă la această 
oră. Înainte de toate mă gindesc la ceea ce 
indicăm printr-un termen proaspăt și me- 
reu actual: filmul politic. Cred că viitoarele 
noastre producții ar trebui să abordeze 
din plin repertoriul de idei şi probleme 
de acest ordin, generos şi original for 
mulate în Programul partidului nostru 
Eu aş zice că filmul politic constituie baza 
viitorului cinematograf și mi-ar place să 
fac filme politice. 

In legătură cu el circulă la no! două 
teorii, față de care ar fi momentul să ne 
delimităm, în consens. Am citit şi eu 
aceste teorii, combătute sau pur şi simplu 
exprimate în revista dumneavoastră. Pri- 


condiția actorului 


Nevoia de metraj pentru de- 
finirea, pentru realizarea 
unui personaj este un ade- 
văr axiomatic pe care nu-mi 
propun să-l dezbat în rindu- 
rile de față sau cel puţin nu 
acum. Vreau să aduc în discuţie un mijloc 
de suplinire a acestui metraj direct afec- 
tat personajului, o modalitate în general 
neglijată, dacă nu chiar necunoscută, de 
către unii actori. 

Este vorba de cadre, poate chiar de 
secvențe în care personajul evoluează 
cum se spune, in planul doi. Fără să par- 
ticipe direct la scenă, fără replici, evolu- 
înd uneori chiar în zonele lipsite de şarf 
ale cadrului. Aparent, aceste momente 


nema 


Treceri fără rost? Prezențe amorfe ? Nu cunosc! 
(Mircea Albulescu în «Actorul şi sălbaticii») 


qpr 


Actorii ras pund: 
prezent? 


A prezenta realitatea în devenire continuă. Asta înseamnă film politic 
(George Constantin Si Amza Pellea în «Proprietarii») 


ma teorie este că de vreme ce arta a fost 
dintotdeauna politică, n-are rost să vor- 
bim despre o categorie distinctă a filmu- 
lui politic. A doua teorie susține că filmul 


politic e o descoperire cu totul și cu totul 
nouă, că el a început la noi cu «Puterea 
și Adevărul». Eu cred că ambele teorii 
sint greşite și adevărul se află nu la mijloc, 


Folosiţi cu încredere 


„planul doi“ 


din film par lipsite de interes și, în cele 
mai multe cazuri, sint tratate ca atare. 
Dar, dacă-i veţi urmări pe marii mese- 
riași, pe acei subtili cunoscători ai artei 
actorului de film, veți putea descoperi 
uneori, poate chiar cu uimire, cit de in- 
tens şi totodată eficient folosesc ei aceste 
momente. Acest procedeu care nu se a- 
dresează direct atenţiei spectatorului face 


Această prezenţă reclamă «planul 
intii» (Margareta Pogonat) 


ci deasupra acestor mărunte dispute. De- 
numirea de film politic se justifică şi e 
necesară, intrucit ea acoperă o experienţă 
artistică efectivă și profund inovatoare 
în multe aspecte ale ei. Dar, pe de altă 
parte, filmul politic a început la noi mult 
mai devreme decit se crede și se afirmă. 
A început cu «Răsună valea». Și mai 
sint și alte filme politice, unele de virf. 
Mie mi se pare că, dintre filmele în care 
am jucat și eu, și «Proprietarii» este un 
film politic. În continuare, cred că această 
specie cinematografică are un mare viitor 
la noi, pentru că ea face sinteza celor două 
«suprateme» pe care le-am găsit în Pro- 
gramul partidului: construcția şi umanis- 
mul. A face film politic înseamnă a pre- 
zenta realitatea în devenire continuă, dar 
deloc automat sau simplist. Programul 
partidului însuși indică oamenilor de artă 
să se apropie de realitatea zilelor noastre 
şi să o vadă cu ochii contemporanilor, 
«cît mai fidel». Această orientare realistă, 
autentic marxistă, a creaţiei artistice,este 
cu atit mai prețioasă cu cit afirmarea rea- 
lismului, a umanismului socialist, solicită 
în continuare efortul artiștilor şi energiile 
lor militante. Fiindcă în multe din filmele 
noastre oamenii, eroii din realitate nu 
prea se recunosc. Mica mea experiență 
in cinematografie, chiar recentă, pentru 
filmul «lubire», mi-a înlesnit întilnirea la 
Lotru cu nişte oameni fantastici, în ade- 
văratul înţeles al cuvîntului. Sint oameni 
care, poetic spus, construiesc lumina. 
O construiesc cu un eroism ca-n poveşti, 
un eroism tot atit de frumos, chiar dacă 
mai dur sau, uneori, mai prozaic. A ocoli 
caracterele și conflictele acestor oameni, 
a-i prezenta în alte culori decit cele, fasci- 
nante, care le aparțin, înseamnă să te 
dedici unei activități cel puţin sterile. Eu 
salut Programul partidului, pentru că el 
ne îndeamnă să ne îndepărtăm de orice 
gratuitate și să ne angajăm cit mai deplin, 
fiecare în sectorul său, într-o construcție 


umanistă. George CONSTANTIN 


ca anumite atitudini, mișcări sau simple 
poziţii de ascultare să fie recepționate 
suplimentar, subconștient dacă vreţi (vezi 
«montajul subliminal») completind ima- 
ginea generală a personajului. Este un 
mod foarte delicat, și dacă vreţi perfid, de 
a opera asupra conștiinței spectatorului, 
dar a cărui eficiență justifică pe deplin 
grija cu care este practicat de către unii 
actori. Jocul inteligent în planul doi de- 
termină stări, facilitează înțelegerea unor 
momente într-un mod care iese de sub 
imperiul explicaţiilor evidente, clare. El 
împlineşte latura presupusă a personaju- 
lui în evoluţia sa care nu se vede, dar care 
există și îl îmbogățește. lată de ce cred 
că într-un film nu există treceri fără rost, 
prezenţe amorfe. Planul doi este o ipos- 
tază a personajului, care, folosită cu pri- 
cepere şi inspiraţie, poate rezolva unele 
probleme secundare pe care le pune un 
rol, impunindu-l. 


Mircea ALBULESCU 


Exemplarul lei 5 


eee 


Congresul 
«Pornim în mod consecvent de la principiul 
socialist că orînduirea nouă se poate realiza 
numai împreună cu poporul și pentru popor». 
NICOLAE CEAUSESCU 


in 
cinstea 
Congresului 


XI 


„„„«cred că tematica cinematografiei ar trebui să fie mai bogată, 
de mai mare perspectivă. Am discutat Si la întîlnirea din 1971 că, 
dacă ne mărginim să lucrăm de la un an la altul, e greu să asigurăm 
filme de mare valoare. În domeniul cinematografiei ar trebui să avem 


un plan cincinal, care să fie, desigur, înnoit în fiecare an. În perma- 
nență să avem în față un cincinal care să le permită scenariştilor să 
lucreze în perspectivă». 


În aceste zile, cînd Congresul al XI-lea al Partidului Comunist 
Român adoptă Programul făuririi societății socialiste multilate- 
ral dezvoltate și înaintării României spre comunism, Directi- 
vele pentru viitorul plan cincinal, precum și prognoza dezvol- 
tării economico-sociale a ţării pină în anul 1990, cinematografia 
română își elaborează, pentru prima dată, propriul său plan 


tematic cincinal. 


Nicolae CEAUŞESCU 


„Cincinalul 
cinematografiei 


Conceperea cincinalului cinematografiei, pe baza indica- 
țiilor tovarăşului Nicolae Ceauşescu la întiîlnirile sale cu cineastii 
din 1971 și 1974, antrenează toţi factorii de răspundere și de 
creație și constituie un însemnat examen al maturității politice 
şi profesionale, al capacității de autodepășire a filmului româ- 


nesc. 


Care sînt, stimate tovarășe director general al Centraiei și 
stimati tovarăși directori ai Caselor de filme și ai Studiouri- 
lor, primele jaloane ale planului pentru 1975 și aie cincinalu- 
lui cinematografic în curs de elaborare? 


Marin Stanciu 


Director general 
al Centralei România film 


Cincinalul 


cinematografiei, 
parte integrantă 
a Programului 
Partidului 


Marin Stanciu: Să începem cu cifrele. 
În perioada 1976—1980 vom realiza 121 
filme de lung-metraj cu actori, ceea ce 
înseamnă echivalentul producţiei de lung 
metraje din 10—12 ani anteriori. Dacă la 
aceasta adăugăm filmele pentru televi- 
ziune, obținem o medie de 32 filme anual 
Spectaculos va crește producţia de seriale 
pentru televiziune, de la 37 episoade in 
cincinalul 1971—1975, la 147 episoade în 
cincinalul următor, marcînd astfel o creș- 
tere de 400%. De altfel, încă din 1975, 
alături de filmele de lung și scurt-metraj, 
la care se vor referi probabil directorii 
caselor de filme şi ai studiourilor speciali- 
zate, realizăm un mare serial pentru Tele- 
viziunea română, cu 13 episoade, în regia 
lui Mircea Mureşan, după romanul «Toate 
pinzele sus» de Radu Tudoran. De ase 
menea, asigurăm realizarea integrală în 
studiourile noastre a unui film şi a unui 


2 


serial pentru cinematografii și televiziuni 
din alte ţări. 


Reporter: E prevăzută și o extindere 
sau modernizare a studiourilor și apa- 
raturii? 


M.S.: Da, avem satisfacția să anunțăm 
că la Buftea se va construi incă un corp 
de platouri şi se va extinde cel existent, 
se va extinde de asemenea laboratorul 
de prelucrare a peliculei, se va construi 
colectorul central pentru decoruri, se va 
îmbunătăți radical înzestrarea tehnică a 
întregului centru, ca şi a celorlalte stu- 
diouri. De altfel cred că e suficient să spun 
că investițiile statului în cinematografie 
vor crește de 3 ori în cincinalul viitor, 
faţă de acela în care ne aflăm. De asemenea 
vor avea loc modernizări și noi construcții 
în rețeaua cinematografică. 


Rep.: Ce va fi calitativ nou în pei- 
sajul cinematografic al anilor viitori? 


M.S.: In primul rînd, conştiinţa mult mai 
vie a faptului că cinematografia este o 
parte integrantă a culturii naţionale. Aşa 
cum spunea tovarășul Nicolae 
Ceaușescu și la întîlnirea sa cu cineastii 
din 1971 şi la cea din acest an, sarcina 
noastră principală, cea mai grea și mai 
de cinste, nu e de a realiza pur și simplu 
25 de filme anual, ci de a crea anual 25 de 
filme de calitate și de excepţie. De altfel 
tocmai acesta a fost argumentul cu care 
secretarul general al partidului a însoţit 
indicaţia de a se trece la elaborarea unui 
plan cincinal al cinematografiei. În acest 
sens, Consiliul Culturii şi Educaţiei Socia- 


liste coordonează elaborarea unui plan 
cincinal al cinematografiei, în lumina Pro- 
gramului şi Directivelor adoptate la Con- 
gresul al XI-lea al partidului, avind în 
vedere totalitatea condiţiilor şi factorilor 
care determină calitatea și asigură pro- 
movarea valorilor autentice în creaţia de 
filme. Este necesar să examinăm cu se- 
riozitate atit aria de preocupări, obiectivele 
tematice și preferinţele stilistice, cit şi 
sistemele practice de lucru, de producţie, 
tehnice și economice, într-un spirit com- 
petent, critic şi responsabil. În acest fel, 
planul cincinal al cinematografiei va fi 
nu numai un repertoriu de teme și nume, 
ci, în egală măsură, un instrument de lucru 
cu valoare permanentă, principială şi me- 
todologică. 


Ion Bucheru 


Director al Casei de filme 1 


Planul 


înseamnă 
continuitate 
și autodepășire 


lon Bucheru: În termeni concreţi, vă 
putem spune că, pentru anul imediat 
următor, Casa de filme 1 are deja în pro 
ductie două filme: «Toamna bobocilor» - 
scenariul Petre Sălcudeanu, regia Mircea 
Moldovan, şi «Orașul văzut de sus» — 
scenariul Dumitru Solomon şi Marcel 


Păruş, regia Lucian Bratu. Ambele sint 
filme de actualitate despre care revista 
dumneavoastră şi-a informat cititorii. Vom 
lansa în curînd în producţie un al treilea 
film de actualitate, după o nuvelă de Petru 
Vintilă, cu scenariul lui Timotei Ursu, 
în regia debutantului Mircea Danie- 
luc: «Drumul». Urmează un grup de 
trei filme de epocă, dintre care cel mai 
avansat e «Mara» după lon Slavici, în 
regia lui Mircea Veroiu. Al cincilea film 
al casei noastre, pentru 1975, va fi realizat 
de Sergiu Nicolaescu, după romanul 
«Apa» de Alexandru Ivasiuc. În sfîrșit, 
al şaselea îşi va situa acţiunea în anul 
1600. Se va numi «Unirea» și va avea ca 
erou principal pe Mihai Viteazul, fără a fi 
însă o reeditare a filmului precedent. 
Scenariul aparţine lui Eugen Mandric şi 
cred că regia va fi a lui Dan Piţa. 
i E SP POR ME De > yL A 

Rep: Am remarcat în lista dum- 
neavoastră unele «continuităţi», în ca- 
zul lui Lucian Bratu și Mircea Veroiu. 
Înseamnă că personalitatea autorilor 
a devenit indice de plan. 
VS 

1.B.: Nici nu se poate altfel. Ne intere- 
sează continuitatea filmografiilor ca şi 
șansa autorilor de a se autodepăși. Cred 
că «Mara» ni-l va revela pe Mircea Veroiu, 
tot într-o ecranizare după un scriitor arde- 
lean clasic, ca Si «Nunta de piatră», dar 
mai preocupat de epocă, în tradiţia «Morii 
cu noroc». lar «Apa» îl plasează pe Sergiu 
Nicolaescu în aceeași epocă cu serialul 
deschis prin «Cu miinile curate», dar cu 
preocupări de atmosferă şi psihologie mult 
mai pronunțate. În același spirit elaborăm 
și propunerile pentru întreg planul cin- 
cinal, prea numeroase și încă nesistema- 
tizate pentru a le înșirui aici. 
eat ii intii ci aaa anii minuni 

Rep.: O observație, dacă-mi per- 
miteti. La toate cele șase filme pe care 
le-aţi citat, între autorul ideii, în unele 
cazuri chiar autorul romanului originar, 
și regizor, se întinde un teritoriu fără 
altă semnătură. Unde ne sint adapta- 
torii, dramaturgii cinematografici spe- 
cializaţi, dialoghiştii ? 


1.B.: Ei bine, deși lucrez numai de patru 
luni la această Casă, am deja citeva pro- 
iecte abandonate, tocmai pentru că ele 
s-au poticnit într-o fază în care autorul 
cu care am pornit la drum nu era în măsură 
să meargă mai departe, iar noi nu aveam 
posibilitatea să angajăm alți scenariști 
pentru definitivarea proiectului. Este o 
problemă într-adevăr fundamentală, pe 
care nu putem să n-o trecem pe agenda 
cincinalului nostru. 


Eugen Mandric 
ector al Casei de filme 3 


Sub semnul 


unei școli 
naţionale 
mature 


Eugen Mandric: Casa noastră de filme, 
a treia după numărul titular, nu este, din 
păcate, prima, nici în privinţa grabei de a 
promova scenarii în producţie. Avem, 
deocamdată, un singur film în lucru pen- 
tru 1975: «Tată de duminică» de Mihai 
Constantinescu (autorul filmului primit 
atit de binevoitor în paginile revistei «Ci- 
nema», «Despre o anume fericire»), 
după scenariul aceluiași, împreună cu Oc- 
tav Pancu-lași. Tot în lucru, dar nu încă în 
filmare, se află un film pentru copiii de 
diferite virste și gusturi: «Capra cu trei 
iezi» de Elisabeta Bostan, ecranizare libe- 
ră, după lon Creangă, de regizoarea sus- 
citată şi Vasilica Istrate. În speranţa că 
pînă acum nu aveți nici o obiecţie (pentru 
că tot noi am realizat și «Veronicile»), 
iată și teme controversate încă, în ce pri- 
vește termenele, dar violent îmbrățișate 
de noi: «Jocul ielelor» — adaptarea cine- 
matografică a piesei lui Camil Petrescu 
in regia lui Lucian Pintilie, «Suzana și 
istoria» — scenariul și regia Malvina 
Urșianu și un Shakespeare ecranizat de 
Liviu Ciulei. toate trei filme politice. 


Rep.: Sperăm că eforturile desfășu- 
rate de casa dumneavoastră, prin pro- 
movarea filmului de actualitate, vor 
fi onorate în continuare! 


E.M.: Speranţa aceasta trebuie s-o co- 
municăm regizoarei lansate de noi, Cris- 
tiana Nicolae, care face drumul invers, 
de la filmul de epocă la actualitate: «Tre- 
nul special», filmul său planificat pentru 
1975, va fi o naraţiune cinematografică 
insolită despre un grup de tineri cu totul 
contemporani. Regizorii Andrei Blaier și 
Cornel Todea figurează, de asemenea, în 
planul nostru, cu filme din actualitatea 
imediată. 


Rep.: Cum se prezintă, din unghiul 
Casei 3, perspectiva cincinală? 


E.M.: Ca un moment de sait de la pro- 
ducţia, uneori inspirată, dar spontană, la 
creaţia desfășurată sub semnul unei şcoli 
naţionale mature, cu tot ceea ce înseamnă 
aceasta, de la organizarea ştiinţifică a unei 
activităţi specializate și colective în dome 
niile multiple ale scenaristicii, pînă la 
înţelegerea superioară a rosturilor filmu- 
lui de actualitate. 


Corneliu Leu 


Director al Case: de filme 4 


Un singur 


film 
poate prilejui 
șase debuturi 


Corneliu Leu: Elaborarea, încă în curs, 
a unui plan cincinal al cinematografiei şi 
mai ales realizarea lui depind, bineînțeles, 
de portofoliul de scenarii pe care-l au 
casele de filme. 


Rep.: E vorba de o nouă recoltă in 
vechea formulă a «scenariilor literare» 


sau de o activitate scenaristică pro- 
priu-zisă, cu adaptatori, dramaturgi 
specializați, dialoghiști? 


C.L.: Pur şi simplu este vorba de sce 
narii literare, texte atit cu valoare literară 
în sine, cit şi cu virtuţi cinematografice 


Rep.: Pe cite scenarii din acestea se 
bizuie casa dumneavoastră de filme? 


C.L.: 22 în lucru 


Rep.: Aţi putea să ne spuneți care 
sînt titlurile Casei de filme 4 pentru 


-ù 
O 
= 
Cn 
"9 


C.L.: Să începem cu cele două care se 
află deja în filmări și montaj: «Alexandra 
și infernul» — regia lulian Mihu, după 
romanul lui Laurenţiu Fulga Si «Hype- 
rion» — scenariul Mihnea Gheorghiu, 
regia Mircea' Veroiu. Subiectele sint cu- 
noscute de cititori grație însăși revistei 
«Cinema». Au intrat de asemenea în pro- 
ductie «Casa de la miezul nopții» 一 
scenariul Fănuș Neagu, regia Gheorghe 
Vitanidis, un film de dezbatere etică con- 
temporană Si «Elixirul tinereții» 
— scenariul Al. Andriţoiu și N. Ştefă- 
nescu, regia Gheorghe Naghi, o comedie 
lirică de actualitate. Al cincilea film al 
nostru pentru 1975 va fi «Cercul magic»— 
scenariul N. Mărgeanu, regia David Reu, 
un film poliţist, care va marca totodată 
un nou debut în cadrul Casei noastre 
de filme. Un al șaselea scenariu în pregă 
tire va prilejui, de altfel, încă un debut 
regizoral. Titlul: «Mielul şi vărul». Genul 
comedie stenică de actualitate. Scena 
riul: lon Băieșu. Regia: Alexandru Tatos. 
După acestea vor urma, în 1975-76 două 
filme ale lui Eugen Barbu și lulian Mihu 
— «Bietul loanide» și «Scrinul Ne- 
gru», după George Călinescu; un 
film de Mihnea Gheorghiu, «Zodia leu- 
lui», care e începutul unei trilogii după 


romanele lui Duiliu Zamfirescu dedicate 
neamului Comăneştenilor, în regia lui 
Dan Pita; o altă trilogie, de Titus Popovici, 
intitulată «Familia», care va face o sec- 
tiune în viața unei familii contemporane 
pe distanţa a trei generații; «Marele sin- 
guratic» — scenariul la care Marin Preda 
lucrează în momentul de față... Aşteptăm 
zilele acestea un scenariu gata decupat 
de un autor total care este Malvina Urşianu. 
Titlul: «Pletele ei ca razele soarelui». 
Vă-rog să retinefi de asemenea, nu încă 
un titlu, ci o formulă nouă pe care vrem 
s-o lansăm şi s-o susţinem: un film omni 

bus sau, dacă preferați altă denumire, 
un film-scheci... 

N ED PR E E Tm e man 

Rep.: În sfîrşit! 
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C.L.: ...care va marca șase debuturi 
regizorale, concomitent. Va fi o suită 
organică de şase schițe a căror acțiune 
se petrece in Bucureștiul de astăzi. Pre- 
gătim, de fapt, două asemenea filme, 
socotind că această formulă compozițio- 
nală prezintă multiple avantaje și ar trebui 
avută în vedere în cadrul unei planificări 
cincinale 


Dumitru Fernoagă 


Director al Casei de filme 5 


Capodopera 
nu poate fi 
planificată, 
dar trebuie 
pregătită 


Dumitru Fernoagă: Toate cele șase 
filme care revin Casei 5 din planul pentru 


anul 1975 se găsesc la ora actuală în pro- 
ducţie. Mai mult, vom termina filmările la 
toate cele șase filme, pînă la sfirșitul lui 
1974, pentru anul viitor răminind montajul, 
mixajul şi... spectacolele de gală. E vorba, 
în primul rînd, de filmul din epopeea na- 
țională, «Cantemir 一 Mușchetarul ro- 
mân» de Gheorghe Vitanidis, după sce- 
nariul lui Mihnea Gheorghiu, în două serii; 
urmează filmul inspirat dintr-un episod 
eroic imediat următor insurecției din 1944, 
«Pe-aici nu se trece» de lon Doru 
Năstase, după scenariul lui Titus Popovici, 
tot în două serii, apoi o comedie cu subiect 
știinţifico-fantastic — «Pasărea Phoenix» 
de lon Popescu Gopo, iar cel de al şaselea 
film este «Mastodontul» de Virgil Calo- 
tescu, după un scenariu de loan Grigo- 
rescu, despre care ați scris în numă- 
rul trecut al revistei. 


Rep.: După «Fraţii Jderi», după «Pă- 
cală» — fiecare din ele în cite două 
serii — s-ar părea că la casa dumnea- 
voastră se consacră tradiția filmelor 
de două serii. 


D.F.: In ceea ce ne priveşte, vrem 
ca în viitor să realizăm filme de o lungime 
mai ușor digerabilă și mai multe la număr, 
adică să numărăm titluri de filme de sine 
stătătoare şi nu serii. Sistemul aplicat pină 
acum se explică însă și prin faptul că pro- 
ductia casei noastre pentru 1974—1975 a 
fost dominată de filme istorice de un anu- 
mit tip, monumental: «Fraţii Jderi» şi 
«Ştefan cel Mare». Or, această concen- 
trare a filmelor istorice la o singură casă Si 
limitarea la formula monumentală nu mai 
sint de conceput în cadrul realizării unui 
plan de perspectivă care va trebui să pre- 
vadă o repartizare echilibrată a sarcinilor 
la toate casele și, implicit, o evoluţie a 
speciilor, în sensul diversităţii și al mo- 
dernizării lor. 


Rep.: În această diversitate, ar urma 
ca fiecare casă producătoare să capete 
un profil distinct? 


D.F.: O anumită profilare e firească și 
ea ar fi un semn de maturitate. Dar nu în 
sensul unei specializări pe genuri sau al 
monopolizării unor zone tematice. În acest 
caz, rezultatele ar fi contrare celor scon- 
tate, ne-am resemna la o anumită plafona- 
re, ar dispare posibilitatea competiţiei. 
Cred, de pildă, că preluarea unor subiecte 
de film istorice de către alte case va aduce 
după sine un salt calitativ și în acest 
domeniu. 


Aristide Moldovan 
Director al Studioului «Alexandru Sahia» 


A depăși 


didacticismul 
și lipsa de adresă 


Aristide Moldovan: Numărul de filme 
documentare produse de studioul «Ale- 
xandru Sahia» pentru rețeaua cinemato- 
grafică va creşte în anii viitori într-un ritm 
relativ modest, în funcţie de sporirea nu- 
mărului sălilor de cinema. În schimb,-va 
avea loc o creștere masivă în domeniul 
filmului de scurt-metraj pentru televiziune 
și învățămînt. De la 5—6, maximum 10 
filme, cite comanda pînă acum Ministerul 
Învățămîntului şi Educaţiei, pentru anul 
viitor avem comenzi certe în vederea reali- 
zării a 22 de filme didactice. lar de la nici 
un film pentru televiziune, în acest an 
vom realiza 25, reprezentind 70 de acte, în 
1975 urmind să producem 30—35 de filme, 
aproape 100 de acte. Această dezvoltare 
a filmului cu destinaţie specială va avea 
nsă o influenţă directă şi asupra a ceea ce 
unii numesc documentarul artistic, des- 
tinat reţelei cinematografice. ‘Se vor evita 
in primul rind paralelismele și supraincăr- 
carea tematică, căpătind un curs mai liber 
originalitatea fiecărei categorii de film în 
parte. Filmele pentru publicul larg vor 
putea mai lesne depăşi didacticismul şi 
ilustrativismul, în schimb filmele didac- 
tice îşi vor preciza adresa și spori eficienţa 
Atit unele cit şi altele vor putea să se 
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Cincinalul cinematografiei 


încadreze cu mai multă strălucire în opera 

de instruire și educaţie pe care o destă- 

șurăm pe baza Programului partidului şi 

po ecusi adoptate de Congresul al 
-lea. 


Lucia Olteanu 


Director al Studioului «Animafilm» 


A contribui 


la patrimoniul 
artistic 
al ţării 


Lucia Olteanu: În 1974, Studioul Anima- 
film a avut ca cifră de plan 30 de filme cu 
cite un act fiecare, iar pentru 1975, în 
exact aceleași condiţii, ne-am propus 
să realizăm 37 de acte. Am preliminat de 
asemenea dinamica filmului de animaţie 
pină în 1980, cînd vrem să depășim dublul 
producției actuale, adică să ajungem la 
aproximativ 66 de acte anual. 


Rep.: Care ar fi proiectele dumnea- 
voastră concrete? 


L.O.: Se elaborează scenariul pentru o 
coproducție cu Italia, un desen animat de 
lung metraj, în regia lui Victor Antonescu, 
după «Kean» de Kipling. Lucrăm de ase- 
menea la alte două proiecte de film de 
lung-metraj — «Harap Alb», după lon 
Creangă, în regia lui Laurenţiu Sirbu, și 
«Fram, ursul polar», după Cezar Petres- 
cu, în acest ultim caz tentind o colaborare 
cu lacob Dezideriu, care a realizat gretica 
în mai multe variante a cărţii lui Cezar 
Petrescu. Sintem de asemenea tentaţi să 
dăm expresie plastică și altor lucrări cla- 
sice. De exemplu, loana Sturza a proiec- 
tat o suită de filme în colaje, cu cartoane, 
dantele, pene, mărgele, inspirate din schi- 
tele lui Caragiale. Dorim să realizăm o 
suită de filme şi după poeziile lui Arghezi 
pentru copii. La rîndul său, lon Truică va 
încerca, cu tot rafinamentul său plastic, 
să realizeze un film după «Micul prinț» 
de Saint-Exupery. În aceeași linie, a fil- 
melor cu o plastică deosebită, Sabin 
Bălașa, ambiţionat de lungul metraj sem- 
nat de Laloux Si Topor, «Planeta sălba- 
tică», vrea să realizeze un lung metraj de 
pictură sub aparat, o tentativă extrem de 


asociaţia cineaştilor 


curajoasă, mai ales că e vorba de o lu- 
crare clasică de cel mai înalt prestigiu — 
n-aş vrea deocamdată să-i dezvăluiţi titlul. 
一 一 

Rep.: Deocamdată domină — Si do- 
mină în mod absolut 一 ecranizările 
din literatura clasică. 


L.O.: Avem şi filme originale, dar înainte 
de a le pomeni, aș vrea să spun că ecrani- 
zările prezintă două avantaje majore: o 
construcţie dramaturgică verificată și San- 
sa de a contribui,. prin ele, la patrimoniul 
artistic al ţării. 
te E E PUI DR DEPUI i Sa me 


Rep.: Ridicaţi o problemă funda- 
mentală, mai ales in perspectiva unui 
cincinal; credeți că ilustrarea unor 
lucrări literare, eventual printr-o pic- 
tură sau grafică animată fastuos, poate 
constitui linia principală de afirmare 
a filmului de animaţie? 


L.O.: Nu. Însă cred că ar fi o greșală să 
deducem că la ora actuală linia directoare 
a animației ar fi reprezentată, de pildă, de 
stilul Disney. Vreau să precizez că ecra- 
nizările nu vor reprezenta linia directoare 
a producţiei noastre 


Rep.: Patru ecranizări clasice de 
lung metraj înseamnă, totuși, 40 de 


Comencini la ACIN 


99 Din inițiativa unui 
colectiv, avind în frunte 
pe regizorul Dan Pita şi 
operatorul losif Demian, 
a luat ființă, sub egida 
Asociaţiei cineaștilor, 
Cercul de creație «Victor 
lliu». Cercul își propune să cuprindă 
intreaga suflare tinără din cinemato- 
grafia noastră: regizori, operatori, sce- 
nografti, critici, dramaturgi, monteuri, 
ingineri de sunet, ș.a.m.d. În tematica 
cercului, adoptată de către Biroul şi 
Comisia pentru tineret din cadrul Aso- 
ciației, temele profesionale se îmbină 
cu cele ideologico-estetice. 999 Regi- 
zorul Mircea Mureșan, vicepreședinte 
al Consiliului ACIN, a făcut o expunere 
despre «Apariția cinematografiei 一 
coordonate estetice și tehnice», cu pri- 
lejul inaugurării cercului «Prietenii fil- 
mului» în cadrul Universității populare 
din Pitești. 999 Birourile celor opt 
secții ale. Asociaţiei cineaștilor s-au 
întrunit într-o ședință condusă de regi- 


nema 


zorul Titus Mesaroș, secretar al Con- 
siliului ACIN, cu scopul de a analiza 
activitatea secţiilor în perioada care a 
trecut de la Conferinţa națională din 
aprilie. Semnificativ este faptul că dis- 
cuțiile s-au concentrat în special asu- 
pra a ceea ce se poate și trebuie făcut 
în viitor pentru intensificarea muncii în 
secții şi coordonarea activităților lor. 
999 Criticul dr. lon Cantacuzino şi 
regizorii Maria Callas-Dinescu, Andrei 
Blaier, Aurel Miheles și Savel Stiopul 
au făcut parte din juriul cineclubului 
«Ecran-Club» din Capitală, care a vizio- 
nat şi a premiat producțiile din ultimul 
an ale cineaștilor amatori. 999 Pre- 
zentat în premieră la finele lunii septem- 
brie, filmul românesc «Tatăl risipitor» 
a prilejuit un număr record de întilniri 
între realizatori şi spectatori. După cele 
de la Brașov, despre care am relatat 
în numărul trecut al revistei, au urmat 
intilniri și discuții la Focșani, Tirgoviște, 
Reșița, Craiova, Slatina, Slobozia, Călă- 
rasi şi Oradea. Au participat regizorul 


acte, deci 40 de filme de animaţie 
obișnuite. 


L.O.: În direcția filmului pentru. copii, 
avem deja începute citeva seriale origi- 
nale, filme vesele, copilăroase — în genul 
fabulei. Autorii serialelor pentru copii 
sint Isabela Petraşincu, Olimp Vărăștea- 
nu, Florin Angelescu, Zaharia Buzea, 
Badea Artin, George Sibianu. În categoria 
filmelor adresate adulţilor, vom lansa şi 
susține seriale satirice semnate de lon 
Popescu Gopo, Matty Aslan şi Horia 
Ştefănescu şi dispunem de asemenea de 
numeroase alte scenarii originale și pro- 
iecte de filme satirice și fabule pentru 
adulți. Aceasta este direcția în care stu- 
dioul învestește cele mai susținute și 
ambiţioase eforturi. 


Constantin Pivniceru 


Director general adjunct al Centralei 
România film 


Există 
o știință 
a filmului 


Constantin Pivniceru: Pentru Cen- 


așteptat: 
«Pasărea 
Phoenix» 


Adrian Petringenaru, operatorul Viorel 
Todan și actorii Carmen Maria Strujac, 
Mircea Başta, Mihai Mereuţă și Nicolae 
Ştefănescu. 999 Regizorul lon Po- 
pescu-Gopo, președinte al Asociaţiei 
cineaștilor, vicepreşedinte al Asociaţiei 
internaționale a filmului de animaţie, a 
luat parte la ședința Consiliului de con- 
ducere al A.S.I.F.A._ care a avut loc la 
Lucca — Italia. 999 In cadrul înțelegerii 
de colaborare dintre Asociaţia cineaș- 
tilor din România și Uniunea Cineaștilor 
din Uniunea Sovietică, o delegație de 
cineaști sovietici, condusă de actorul 
Vsevolod Sanaiev, a vizitat studiourile 
noastre cinematogratice, a vizionat til- 
me românești și s-a intilnit cu membri 
ai Asociaţiei noastre. Cu prilejul «Zile- 
lor culturii sovietice», ne-au vizitat de- 
asemenea țara regizorii Boris Buneev 
și Ilia Averbah, care au avut la rindul 
lor întilniri cu cineaști români și au 
participat la vizionări de filme romă- 
nesti și sovietice. 999 Cunoscutul re- 
gizor italian Luigi Comencini a fost pre- 
zent şi a luat cuvintul la Casa filmului 
cu ocazia premierei filmului italian «Că- 
lătoria». Oaspetele a ținut de asemenea 
o conferință de presă, sub egida Aso- 
ciației de prietenie România-ltalia și a 
Asociaţiei cineaștilor, prefațată de pro- 
iectarea filmului său «Delict din dra- 
goste». 


Marin PÎRÎIA NU 


“redusă numeric. 


N 


trul de producţie cinematografică de la 
Buftea, viitorul cincinal trebuie să însemne 
punerea în mişcare á acelor resoarte de 
gindire și investigație care să ne permită 
să apreciem din timp în ce măsură și cum 
pot cele 25—30 de filme produse anual să 
justifice investițiile materiale și morale 
respective. Există o știință a filmului și 
indicația conducerii de partid, a tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu personal, de a elabo- 
ra un plan cincinal al cinematografiei, 
trebuie să ne determine a intra în stăpi- 
nirea acestei științe. Ma reter la acea 
disciplină complicată și complexa care 
include sociologia și psihologia specta- 
torului, strategia impunerii școlilor naţio- 
nale de film, sistemele specializate de 
lucru, ca şi management-ul filmului. De 
pe platforma pe care ne aflăm astăzi, a 
unei producţii relativ însemnate 一 Sin- 
tem de-acum o cinematografie de nivel 
mediu — preocupările calitative trebuie să 
domine, să aibă prioritate, iar reacţia 
publicului să fie cercetată în intimitate şi 
nuanțele sale simptomatice, în ceea ce 
este impresie ultimă și durabilă, fără a 
ne mulțumi cu citarea unor citre. 
Această știință la care ne referim 
include şi politica de cadre. La sfirsitul 
viitorului cincinal, generaţia cineaştilor 
consacraţi sau cunoscuţi, oricum, cu o 
anumită vechime în statele de serviciu, 
va fi depășit virsta de 50 de ani. Aceasta 
în timp ce paouren nouă este încă foarte 

n consecință, în cinci- 
nalul următor vor trebui să se producă 
neapărat schimbări mari în eșalonul reali- 
zatorilor, va trebui să se asigure anual noi 
serii de absolvenți ai institutului, să fie 
încercați sistematic, în practică, toți ab- 
solvenții de pînă acum, va trebui să se 
insiste în descoperirea unor noi regizori 
de film virtuali în lumea teatrului, a altor 
arte sau profesiuni. Această problemă 
se pune, după părerea mea, foarte serios, 
atit în privința regizorilor, cit și a actorilor, 
care ar trebui să fie căutaţi în provincie, pe 
stradă, oriunde. Fiindcă cele 30 de filme 
produse anual au nevoie de o tipologie 
mult mai bogată și mai diversă decit cea 
actuală. 


aee e E E rr ai RE SET 

Rep.: Se vorbește curent nu numai 
despre «munca la film», dar şi despre 
«munca cu filmul». 


C.P.: Într-adevăr, din momentul în care 
premierele românești nu mai sînt o rari- 
tate, pentru a realiza absorbirea și asimi- 
larea întregii producții a studiourilor, ar 
trebui să stăpinim Si știința organizării 
spectacolului cinematografic: a multiplica 
și distribui nimele în tuncție de toarte mulţi 
factori de ordin cultural, social, politic, 
de virstă, de anotimp, a face propagandă 
pentru film în condiţiile și formele speci- 
fice fiecărui gen și fiecărei regiuni. Toate 
mijloacele moderne de atragere a specta- 
torului. de implicare a lui in spectacol, de 
instruire in masă a publicului, ar trebui 
folosite, tara a ne opri la simpla apariţie a 
citorva vedete pe podium și împărțirea de 
flori în celofan. Destinul unui film se con- 
sumă de-abia într-un an, în doi sau chiar 
ma! mulți, cu o gradatie savantă a progra- 
mărilor și reluărilor, pe care producătorii 
înșişi, directorii Caselor de filme ar trebui 
să le urmarească, asa cum au urmărit 
mersul filmărilor. Şi ar mai trebui să vor- 
bim dăspre exportul filmelor românești. 
Cit de prezent și cu ce rezultate este pre- 
zent filmul românesc la marile festivaluri, 
la marile competiţii, în marile reţele de 
distribuție — toate acestea vor trebui să 
devină indici de plan, în funcţie de care să 
apreciem, de asemenea, activitatea Case- 
lor de filme. De fapt, sîntem într-un mo- 
ment psihologic foarte important pe care 
mulți dintre noi nu ştiu dacă îl apreciază 
cum trebuie. După ce am obţinut, din cea 
mai înaltă instanţă, condiţiile necesare și 
sarcina de a realiza o producţie de filme 
demnă de o ţară dezvoltată, trebuie să 
demonstrăm că această încredere a fost 
şi este justificată. 

Colocviu realizat de 
Valerian SAVA 
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Marile civilizații, marile cul- 
turi şi-au impus epocii mo- 
delele lor de umanitate. 
Dacă civilizația tehnică ac- 
tuală n-a reuşit să devină 
si o civilizație a spiritului, e 
pentru ca societatea de consum nu și-a 
propus să formeze omul, ci doar să-l înzes- 
treze material prin ceea ce îi oferă stiința 
modernă. «Dar știința poate totul pentru 
oameni, în afară de formarea oamenilor», 
constata cu amărăciune o minte luminată 
a vremii noastre. Armonizarea lui «a avea» 
cu «a fi» revine astăzi socialismului. Sin- 
gura societate în stare să reechilibreze 
personalitatea umană alienată, să-i ofere 
individului nu numai modele abstracte de 


nema 


#Un personaj vital 
care-şi depăşeşte < 


comportament. dar şi idealul moral şi 
social în numele căruia să acţioneze. 

Filmul românesc îşi înscrie, ca preocu- 
pare plenară, cristalizarea trăsăturilor de 
umanitate socialistă într-un personaj- 
exemplar. Un llie Barbu («Desfășurarea») 
— erou de film ridicat la conștiința demni- 
tăţii lui de om, făcînd să tresalte ecranul de 
emoție cînd își desenează cu gest tacticos 
numele pe prima filă din istoria colectivi- 
zării. Un Mitru Mot («Setea»), întrupare a 
forței individuale uriașe ce s-ar fi risipit 
anarhic fără acel moment de înțelegere a 
luptei sociale, surprins într-o secvenţă 
memorabilă. Un Petrescu sau un Duma 
(«Puterea și Adevărul»), eroi pentru 
care puterea politică nu înseamnă nimic 
fără curajul de a privi adevărul. în față, 
asumindu-și toată răspunderea acțiunii 
lor. Un nea Fane («Așteptarea»), bătrin 
ceferist ce nu mai poate trăi în afara loco 
motivei. Un Vitu («Bariera»), erou ilegalist 
la care inteligența funcționează ca o armă 
de luptă. Ei reprezintă trăsături generale 
ale nobleței umane, la care timpul, la care 
societatea noastră adaugă însuşiri spe- 
cifice. Societatea românească în acest 
moment istoric al existenţei sale îmbo- 
gățește portretul exemplar cu nuanțe 
nebănuite. Un fel de ultimă oră a «mode- 
lului» aflat într-un laborios proces inte- 
rior 一 niciodată încheiat și tocmai de 
aceea pasionant. Filmul de actualitate își 
propune tot mai mult instantaneul psi- 
hologic, deci un proces dinamic și nu un 
clişeu alb-negru cu caractere date pentru 
totdeauna. Asistăm tot mai convinși de 
către autori la evoluţia interesantă a unei 
individualităţi (adolescenta din «Dragos- 
tea începe vineri», de pildă) sau la matu- 
rizarea unei colectivități pe baza însuşi- 
rilor fiecărui individ («Proprietarii», 
«Despre o anume fericire»). ltinerarul 
uman capătă si mai mult interes drama- 
turgic cu cit e mai mobil, mai neașteptat, 
chemat să depășească niște obstacole 
reale și nu curse copilărești întinse de 
către scenariști eroilor lor, de parcă le-ar 


„„+«Şi cunoaşterea istoriei pe care o trăim acum necesită documen- 
tare, poate chiar mai profundă decit cea din hrisoave. Prezentul cere 


artistului să studieze și oamenii, numai astfel îi va înțelege şi va putea 


reda felul lor de a gindi». 


Modele de 
umanitate 


n Ei 


în viaţă Si pe ecran 


sufla din bancă răspunsurile, soluţiile de 
viaţă. 

O demonstraţie de înțelegere superioa- 
ră a dialecticii portretului găsim mai ales 
într-un film documentar: «Zilele și nop- 
tile unui bărbat». Modelul e pus la dispo- 
zifie de viața noastră cea de toate zilele. 
Se numeste Alexandru Stoica. maistru 
otelar la Galati. Erou al muncii socialiste. 
Născut în Deltă — precizează comenta- 
torul — el ar fi devenit pescar, ca și tatăl, 
ca şi bunicul său, dacă... În acest «dacă», 
concretizat în imagini de film, stă toată 


mează eroul noaptea, aplecat peste pro- 
iectele invențiilor sale, cu ochii încercă- 
nați, nefotogenici. Dimineaţa, regizoarea 
îl pune să asculte banda de magnetofon 
cu comentariile unor colegi care nu-l 
cruță pe meşter, îi reproșează severitatea 
şi cicăleala. Lung prim-plan: oțelarul as- 
cultă îngîndurat vocile, se încruntă ne- 
cinematografic, dar nu-și face autocri- 
tica. Zice: «Vedeţi dumneavoastră, munca 
oțelarului e foarte aspră. Nu toți o înțeleg. 
De asta îi cicălesc». Meșterul îşi continuă 
apoi, ca pentru el, gindul, monteza nu 


Eroul societăţii socialiste 


innobilează verbul 
cu ideea de «a fi» 


revoluția noastră tehnică și spirituală. 
Dacă Alexandru Stoica n-ar fi intrat cu 
ani în urmă în această uzină, uzină care a 
devenit între timp «a lui». Ca proprietar 
a trebuit să înveţe cum să topească mai 
bine oţelul. El și ai lui de la Galaţi. Pentru 
asta s-a apucat să invente procedee noi 
care au adus economii de milioane. A 
ajuns inventator. A ajuns milionar fără 
milioane pe CEC-ul personal. Dar cu o 
zestre morală și materială, pentru el și 
ai lui, pe care nu i-o poate lua nimeni. 
Niciodată. N-am văzut încă în filmul de 
ficţiune, sugerată mai expresiv de către un 
actor, ideea ştergerii graniței dintre munca 
fizică şi cea intelectuală, despre care 
vorbim zilnic, cum am văzut pe faţa acestui 
muncitor. Comentatorul îl numea «titan 
al oțelului», eu ziceam în gind «titan al 
voinței», al ambitiei românului de a-și 
înzestra şi mintea, nu numai ograda. De a 
deveni dintr-un «nimenea» — cum zice 
Mitru Mot 一 un «cineva». Aparatul îşi fil- 


«a avea» 


taie nici planul urmator in care «titanul» 
își roade unghiile cu gestul cel mai cara- 
ghios pe care filmul de ficţiune nu l-ar fi 
îndrăznit vreodată, ca nu cumva să-şi 
compromită «modelul». În timp ce «Zes- 
trea», în timp ce «Proprietarii» aduc în 
prim plan «probleme de conştiinţă», acest 
documentar filmează conștiința în carne 
şi oase, nezgilțiită de mari dileme meta- 
fizice, tracasată doar de necazuri coti- 
diene: neînțelegerile din uzină, resemna- 
rea nevestei ce-și tot amină concediile 
în speranța că odată vor «coincide», 
copiii care nu-şi prea zăresc tatăl fiindcă 
el stă zi și noapte la topitorie. Oare nu 
tocmai de aici, din această familie, ar 
putea răsări conflictul unui viitor film de 
ficțiune? «Facerea lumii» prefigurase ne- 
înţelegerea dintre un tată activist, ocupat 
cu naţionalizarea, și fiica înstrăinată de 
lumea ei. Şi Vitu din «Bariera» trăia con- 
ştiinţa unei grave înstrăinări în propria 
familie. Conflicte poate nu tocmai tipice 


Nicolae CEAUŞESCU 


pentru realitățile de azi, dar existente 
încă, conflicte pe care — ca să nu devină 
ireparabile — nu trebuie să le escamotăm 
nici în viaţă şi nici pe ecran. O va face 
poate un nou film ca «lubire» — poves- 
tire bazată pe o ruptură între generații, 
apărută într-o societate care a desfiintat 
antagonismele de clasă și care luptă pen- 
tru lichidarea mentalităților retrograde. 
Dovada, tot un film: drama din «De bună 
voie și nesilit de nimeni». Film care 
pornește de la un fapt autentic, dar realizat 
într-o manieră cam desuetă ce-i prăfuia 
însuşi mesajul, impuniînd o imagine stati- 
că, pasivă a satului ce nu schițează măcar 
un gest, o atitudine care ar putea cumva să 
preîntimpine deznodămintul. Poate că la 


Există conflict 


i şi pe un fundal 
E ui „de_tandreţe 


a aa A a 
i («Viformniţa»))> 
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țară mai există multe din vechile prejude- 
căţi. Dar ceva fundamental s-a petrecut 
și acolo. lată alt argument de viaţă și de 
film: «Recașul și oamenii săi». O comu- 
nă obișnuită filmată de documenta- 
riştii noștri fără mari străluciri de imagine. 
Fără panoramice spectaculoase. Coope- 
rativa agricolă se numeşte, ca ati- 
tea altele, «intrăţirea». In ea muncesc 
gospodari români și maghiari, țărani croați, 
sîrbi și germani. Cantina pregăteşte zilnic 
specialităţi pentru cinci naționalități. Li- 
ceul comunei are clase pentru toate lim- 
bile «conlocuitoare». O elevă rămine după 
ore să înveţe limba prietenei ei, s-o poată 
ajuta la matematică și istorie. Dar asta e 
de acum istorie trăită. Politică la locul 
de producție. Documentarul greşește cînd 
omite să sugereze și eventualele conflicte. 
Conflicte pe care societatea noastră e 
capabilă să le rezolve. Imaginea realității 
curente se află poate undeva, la mijlocul 
drumului dintre «Recaș» și «De bună 
voie...». În acel echilibru lucid, viziune 
înțeleaptă pe care cineastul trebuie s-o 
aibă asupra eroului său. Un erou care în 
viață este acel «comunist de omenie», 
sintetizind toate trăsăturile poporului nos- 
tru. Pentru a arata un asttel de erou, trebuie 
să arătăm și slăbiciunile moștenite de 
secole. Slăbiciuni pe care omul nou se 
străduie să le înfringă într-o continuă bătă- 
lie cu sine ori cu ceilalți, bătălie spectacu- 
loasă uneori, deci cinematografică, dar 
alteori modestă, putind trece neobservată. 
Ochiul avizat trebuie să iscodească însă 
realitățile, să vadă dincolo de banalitatea 
aparentă, dincolo de conflictualitatea mo- 
mentului şi să aducă în gros-plan înțelesul 
adinc al faptului. Fotogenia lui interioară. 
Spunea cîndva un pionier al criticii: 
«Mai mult decit o idee, un sentiment e 
ceea ce aduce lumii cinematograful». Aş 
completa pentru ziua de astăzi: o idee, 
un sentiment, dar mai ales o conștiință 
aduce lumii noastre, Cinematograful. 


Alice MĂNOIU 
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filmul 
românesc 
în 
dezbatere 


«A fi revoluționar, a fi comunist înseamnă a fi explorator îndrăz- 
nef al noului, a privi întotdeauna înainte către ceea ce se dezvoltă, 
a gîndi cutezător pe baza experienţei revoluţionare a maselor, a 
acţiona pentru unirea eforturilor acestora în vederea transformării 
revoluţionare a societății.» 


(din Proiectul de Program al Partidului Comunist Român) 


în filmul de actualitate 


«Zestrea», «Parașutiștii», 
«Explozia», «Drum în pe- 
numbră», «Dragostea in- 
cepe vineri», «O sută de 
lei», «Trecătoarele iubiri», 
«Proprietarii», «Despre o 
anume fericire», «Trei scrisori secrete», 
«De bună voie și nesilit de nimeni» — 
iată filmele semnificative pe teme de 
actualitate, produse în ultimii doi ani. 
Nu este lipsită de interes observaţia că 
toate peliculele amintite aici resimt influ- 
ența binefăcătoare a acelui moment care 
a fost, în cinematografia noastră, «Pu- 
terea și Adevărul». E drept, filmul lui 
Titus Popovici și Manole Marcus nu era 
propriu-zis pe teme de actualitate, ci 
analiza, din perspectiva actualităţii, o peri- 
oadă de timp consumată, intrată în istorie. 
O făcea însă cu o luciditate şi cu o since- 
ritate necunoscute (ca intensitate) pînă 
atunci creaţiilor noastre cinematografice 
şi aici rezidă influența importantă pe care 
a exercitat-o: după apariţia lui a devenit 
din ce în ce mai greu (teoretic imposibil) 


zilor în cele trei direcţii, a venit un ae' 
evident mai proaspăt al peliculelor în 
discuţie. A venit o anume simplitate și 
directețe a lor iar coeficientul de recu- 
noaștere, adică, altfel spus, gradul în 
care spectatorul se regăseşte şi îşi regă 
sește gindurile și problemele pe ecran 
a sporit. Poate că nu atit cît am vrea, dar, 
cert, a sporit. 

Și dacă tot am ajuns la problema coefi 
cientului de recunoaștere în filmul de 
actualitate, nu ar fi rău să o amanuntim 


e e Die 1 e oma ae Aa mia ee see sei 
Cotidianul «ca-n viată 
Í TT > See RD LDA IE a a a 
lată aşadar o primă chestiune: spuneam 
că acest coeficient a sporit în {il 
mul de actualitate, întotdeauna pina 
la acel punct în care spectatorul să 
fie atit de «prins», să participe afectiv 
„şi intelectual atit de intens, încît să nu ma! 
poată fi preocupat de faptul că pe ecran 
troleibuzele 84 circulă goale, deşi în reali 
tate «nu-i aşa, nu-i aşa deloc, domnule! 


Nu trebuie numai «să reflectăm». 
Trebuie să convingem. 


Trebuie să-l implicăm 
pe spectator 


de închipuit o peliculă-dezbatere în ab 
senţa unui ton deschis și ferm, tăios și 
exact, critic şi autocritic. «Puterea Si 
Adevărul» a deschis un drum, a indicat 
o cale fertilă de urmat, a impus prin ecoul 
ce l-a avut în conștiința spectatorilor Si a 
celorlalţi creatori, un aer, o atmosferă 
deosebită. 

Era normal 一 in spiritul unei emulatii 
la noul nivel de exigență propus 一 ca în 
primul rînd filmele de actualitate să-şi 
tragă seva din acest climat. Şi «pachetul» 
de pelicule de actualitate din ultima vreme, 
amintit la începutul însemnărilor, face în 
acest sens dovada unor incontestabile 
ciștiguri. Sigur, se vede uşor, ele nu au 
adus de fiecare dată niște noutăţi ieşite 
din comun, nici la nivelul motivelor con- 
flictuale, nici la nivelul dezvoltării lor — 
adică la cele două niveluri ce asigură 
substanţa vitală a oricărei creaţii pe teme 
de actualitate. Și totuși, se simte ceva 
deosebit, există un numitor comun care 
individualizează acest grup de filme. Se 
simte în primul rînd efortul de a spori 
ciştigul de adevăr pe metru de peliculă. 
Se simte apoi efortul depistării drumului 
direct, cel mai simplu, spre acest adevăr. 
Se simte, în sfirșit, efortul de a înțelege, 
şi analiza nuanţat adevărul revelat. De 
aici, din conjugarea eforturilor și a izbin- 
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Nu, nu s-a ajuns încă de fiecare dată pînă 
acolo (şi ce curios: spunem «pină acolo; 
cu sentimentul unei mari depărtări, al 
unui capăt de drum ce se pierde, ehei, in 
zare. Aşa să fie?), nu s-a ajuns, deci, de 
cîte ori ar fi fost nevoie pînă la dobindirea 
acelei forțe de a convinge, de a implica 
spectatorul în asemenea măsură încit 
el să fie silit, în mod obiectiv, dacă se poate 
spune aşa, să renunţe la cercetarea filmu- 
lui din exterior. Destul de frecvent se mai 
întîmplă ca ochii publicului să se atinteas 
că iscoditori asupra filmului, privirea să 
alunece la suprafaţa peliculei, dar să nu 
fie atrasă mai departe, spre o anume 
adincime, să se mulţumească doar cu 
această cercetare a superficiei, a denive- 
lărilor şi protuberanţelor sale minore. 
Semn că în acest caz spectatorul nu par- 
ticipă, nu se regăsește pe ecran, nu e soli- 
citat, mulţumindu-se a face analogii ne- 
semnificative: un apartament ca acela pe 
care îl vede poate să existe sau, hm!, e 
cam neverosimil pentru condiţia perso- 
najului ce-l posedă, ospătarul acela nu 
prea e «ca-n viață» (pentru că ospătarii 
în viața de toate zilele...) etc. Analogii în 
ultimă instanţă nesemnificative, cum pre- 
cizam, trădînd în felul lor «obsesia» (să 
nu ne speriem de acest cuvint) specta 
torului: aceea de a recunoaşte într-un film 


de actualitate «viața așa cum e», de a se 
recunoaşte cu problemele și aspiraţiile 
ale, cu bucuriile şi necazurile zilnice. 


lar dacă acest coeficient de recunoaș- 
tere este (judecind după ansamblul pro- 
ducţiilor din ultima vreme) abia în creş- 
tere, avind încă oscilaţii, neizbutind uneori 
a se ridica la nivelul ambiţiei realizatorilor 
și al dorinţei publicului, explicaţia reală 
nu trebuie desigur căutată în faptul că, 
ā zicem, cutare film a adus în scenă, 


pre uimirea celor din sală, un ospătar 
care refuză demn bacşișul. 

Explicaţia o oferă, în principal, o serie 
de carente ce persistă în dramaturgia 
filmului de actualitate, în alegerea conflic- 
telor şi dezvoltarea lor. Aceleași filme 
din ultima vreme în care am descifrat 
un masiv efort de mai bine avind ca rezultat 
o ridicare a calității «producţiei de actuali- 
tate», în ansamblu, aceleași filme, zic, 
ne-au oferit, nu odată, şi imaginea destul 
de detaliată a unor asemenea carente 


pentru înlăturarea cărora eforturile tre- 
buie să continue cu aceeași decizie. 


PRE L PR 3 PREMII 5 DEE DEEE 人 
Cotidianul «ca-n filme» 


Încercind să «sistematizăm» aceste slă- 
biciuni de fond, vom observa că: 

W in ciuda unor evidente ciştiguri de 
nuanţă, conflictele propuse de filmele 
de actualitate, premisele lor dramatur- 
gice sînt încă tributare schemei. 

Există citeva asemenea situaţii-tip, veri- 
ficate (ele şi variantele lor) de-a lungul 
timpului, situaţii spre care, cu sau fără 
voie, alunecă mereu epicul unei bune părţi 
a filmelor de actualitate: respingerea unei 
inovaţii, care, se vede de la o poştă, e 
binevenită; conflict din acest motiv 一 
între personajul (personajele) care este 
opac Si personajul (personajele) convins 
că finalmente va trebui să i se dea drep- 
tate. Sau: criza unui cuplu în care unul din 
parteneri are senzaţia că celălalt îi este 
străin; după conflicte care își extind aria 
de influenţă de la viața personală a celor 
doi pînă la aceea profesională, angrenind 
într-un fel sau altul și tovarăși de muncă 一 
senzaţia se dovedește a fi fost neîntemeia- 
tă. Sau: un tînăr (băiat sau fată) întîmpină 
dificultăți în primii pași făcuţi serios, cu 
răspundere în viață, anume trăsături tem 


iza filmului: 
eu „şi-o umbrelă» 
ecele mării») 


peramentale mai curioase sau anume 
precedente mai neobișnuite ale biografiei 
sale îndemnind la rezervă sau chiar la 
ostilitate pe unii din «maturii» din preaj 
mă; calităţile reale ale tinărului vor deter 
mina, după o serie de «ciocniri», schim 
barea de optică... 


Sigur, asemenea situaţii (precum și 
altele nemaiamintite aici), nu sînt ireale în 
substanţa lor. Atita doar că ele purificà 
de «accidente», de «amănunte», mate 
rialul de viață de la care pornesc, geome 
trizîndu-l, «trăgindu-lI» în cîteva linii clare, 
eliminind sau ignorind frecvent ceea ce 
nu se află în legătură imediată cu tiparul 
astfel croit al conflictului. De aici amin- 
tita senzaţie de schemă. De remarcat, 
în această ordine de idei, tendinţa sur- 
prinzătoare, vizibilă adesea, de a se ima- 
gina mai întîi un tipar conflictual şi abia 
apoi de a se căuta materialul concret de 
viaţă care i s-ar potrivi mai bine, care l-ar 
ilustra mai convingător, atunci cînd dru- 
mul ar trebui să fie invers: a se descoperi 
o «celulă» de viață dinamică, puternică, 
în stare de a se dezvolta (aproape) sin- 
gură, prin mișcarea ei interioară, dialec 
tică, pînă la dimensiunile unui «orga- 
nism». Care, ca orice «organism», să 
aibă un chip propriu, bine individualizat 
și... să se ţină singur în picioare! Altfel, 
senzaţia finală a spectatorului este aceea 
că povestea la care a asistat a fost o 
demonstraţie apăsată. O demonstraţie 
necesară, desigur. Dar de ce apăsată? 


N O altă «problemă» a filmului de 
actualitate: din tendința de a asigura 
forţa dramatică acestei demonstraţii, con- 
flictele imaginate propun, aproape inva- 
riabil, situații de excepție, situații limită 
(vă veți convinge, dacă e nevoie, recapi- 
tulind rapid subiectele filmelor amintite 
la începutul acestor însemnări. Și nu 


numai subiectele lor...). Stăruie credinţa 
mai veche că numai o împrejurare cu totul 
neobișnuită poate fi revelatoarea unor 
caractere şi a unor concepții de viaţă, a 
trăsăturilor unei personalități umane. Idee 
adevărată, dar care, folosită abuziv, în 
exclusivitate, se dovedește armă cu două 
tăişuri. Pe de o parte, aerul acesta de în- 
timplare de excepţie, de lucru pe care îl 
trăieşti doar odată în viaţă, riscă să con- 
centreze atenţia spectatorului mai mult 
asupra întimplării, a epicului, decit asupra 
semnificației lui, după cum riscă, de ase- 
menea, să alunece într-un particular exce- 
siv care nu se poate suprapune, evident, 
peste experienţa generală de viață a publi- 
cului larg. În al doilea rînd, tendința a- 
ceasta spre situaţia limită, ieșită din co- 
mun, izgoneşte adesea din filmul de actua- 
litate cotidianul, «banalul» dacă vreți. 
Acel «banal» nu odată profund semnifica- 
tiv, acel cotidian care spune că înainte de 
a fi protagonistul unei întîmplări de excep- 
ție, individul este protagonistul unor mă- 
runte și nesfirșite întîmplări zilnice, nu 
mai puțin importante, nu mai puţin pline 
de interes. «Explozia» încerca și reușea 
mai bine decit oricare altă peliculă de 
actualitate să descopere și caractere, 
şi oameni, în contextul unei întîmplări de 
excepție. «Drum în penumbră» încerca și 
reuşea mai bine decit oricare altă peliculă 
de actualitate să descopere și excepțio- 


nalul, și «aventura» însită din comun, 


în contextul unei întimplări banale, apa- 
rent strict individuală. Este oare întimplă 
tor faptul că aceste două filme, care au 
încercat şi au izbutit cel mai bine, în linii 
mari, să asigure fuziunea obișnuitului 
cu neobișnuitul, a individualului cu so- 
cialul, a banalului cu excepţia, este oare 
întimplător că ele au constituit două din 
peliculele de actualitate cele mai valoroa- 
se şi convingătoare din ultima vreme, 
după aprecierea nu numai a criticii, ci și 
a publicului? 


E |n sfirșit, să mai observăm că 一 
indiferent de calitatea şi de capacitatea 
lor de convingere — conflictele dramatice 
propuse de filmul de actualitate nu acope- 
ră încă satisfăcător o serie de domenii ale 
realităţii ce constituie tot atitea potenţiale 
surse de inspiraţie. O anume monotonie 
tematică se simte. Nu insistăm, problema 
a mai fost dezbătută. Să reamintim totuşi, 
că, de pildă, o consistentă dramaturgie 
filmică inspirată din problemele tineretului 
dar nu ale tineretului în general, ci neapă 
rat ale aceluia muncitoresc,sau o amplă, 
o monografică dramaturgie filmică inspi- 
rată din problemele specifice ale satu- 
lui de azi,sau o dramaturgie filmică 
atentă, foarte atentă la condiția femeii 
astăzi (avem, e drept, în filmele de actuali- 
tate, figuri remarcabile de femei, nu însă 
o «dramaturgie a femeii») constituie, 
cel puțin deocamdată, tot atitea dezide- 
rate (şi «lista» ar putea fi continuată...). 


X 


lată, expuse aici succint, o serie de pro- 
bleme cu care — credem noi — este con- 
fruntat astăzi, în principal, filmul pe teme 
de actualitate. 


Există toate semnele că, lucizi şi res- 
ponsabili, creatorii de film sint deplin 
conștienți de aceste probleme cărora 
caută, cu fiecare nouă realizare, să le 
asigure rezolvarea. 


Nu e un drum ușor, rezultatele nu sint 
intotdeauna pe măsura dorințelor. În orice 
caz, producția de filme de actualitate din 
ultimul timp semnalizează insistent un 
imbucurător mai bine. 


Certitudine că se poate, că trebuie să se 
poată și mai bine. 


Aurel BĂDESCU 


telex Buftea 


Cercetarea în 
slujba filmului 


999 Luni, 14 octombrie, 
pe platoul Bucegilor, la 
2000 m altitudine, au în 
ceput filmările pentru 
noua colaborare dintre 
studioul Buftea Si socie- 
tatea Telemunchen (R.F.G.), serialul 
de televiziune în culori de 4 episoade 
a 90 minute, «Lockruf des Goldes» 
(«Chemarea aurului»), adaptare după 
Jack London. La chemarea aurului 
și-au dat întîlnire scenaristul Walter 
Ulbrich, regizorii Wolfgang Staudte 
și Sergiu Nicolaescu și protagoniștii 
filmului, actorii Christine Kaufmann 
și Rüdiger Bahr. 999 Sfirsit de an, 
început de inventar. Pentru a se iden- 
tifica cit mai bine obiectele de recu- 
zită, acestea sint descrise in scripte 
cu lux de amănunte. lată o mostră: 
«una bucată farfurie faianță pentru 
ornament cu desene mov, case, bise- 
rică cu un ciine şi figuri omenești». 
Fără comentarii. 


nema 


099 Cu ocazia celui de al 
IX-lea concurs tehnic 
UNIATEC,desfășurat în luna 
octombrie crt. la Salerno-lta- 
lia, juriul a acordat premiul 
de excelență procedeului 
Graphyscolor aplicat imagi- 
nii filmului «Felix Si Otilia». 
Autorii procedeului sînt 
Gheorghe Fischer, Alexan- 
dru Întorsureanu, Dumitru 
Moruzan și George Palivăt. 
Ordinea este cu totul... alfa- 
betică și nu întimplător co- 
respunde cu contribuția la 
elaborarea procedeului. Cal- 
de felicitări! 


0. O premieră de specialitate în 
studiou: cercetătorul nostru, inginerul 
George Radu din cadrul laboratorului 
de cercetări, a pus la punct o nouă 
metodă de machiaj plastic, care schim- 
bă complet conformatia și trăsăturile 
feței actorului. Noul procedeu de ma- 
chiaj va fi experimentat la filmul «El ixi- 
rul tinereții», regia Gheorghe Naghi, 
unde personajul interpretat de Florin 
Piersic trebuie să fie îmbătrinit cu 
peste 30 de ani. Cercetarea în slujba 
filmului. 999 Legat de cercetare, în 
studiou circulă următorul raționament 
pe seama filmelor slabe: cercetarea 
este creație, creaţia înseamnă artă, 
arta presupune talent, talentul este o 
condiţie a cercetării, filmul nu este 
cercetare, deci... ş.a.m.d. 999 Vre- 
mea proastă din ultimele săptămini 
a provocat mari greutăți echipelor 
aflate în deplasare la Brașov, Sibiu, 
Tulcea, Rimnicu-Vilcea, etc. Dialog 
telefonic între dispecerul de serviciu 
din Buftea şi echipa «Mastodontul» 
(regia Virgil Calotescu) dislocată în 
comuna Telega-Cimpina. Dispecerul 
«E soare afară?» Echipa: «Nu, Soare 
e înăuntru». Neinţelegerea provenea 
din faptul că dispecerul se referea la 
soarele-astru, iar echipa la Soare Ena- 
che, directorul filmului. Deși, între noi 
fie vorba,şi Soare Enache trebuie să 
fie tot afară, adică pe teren. 999 Casa 
de filme «unu» (director lon Bucheru) 
a lansat in producţie la 1 noiembrie 
un nou film intitulat «Evadarea», după 
un scenariu de Francisc Munteanu, 
în regia lui Ştefan Roman. Succes, 
Ştefan Roman! 999 Unii regizori (in 
special, cei «cu greutate»), aflați în 
plină perioadă de filmare, lasă echi- 
pele baltă și pleacă în străinătate la 
congrese, festivaluri sau alte acţiuni 
protocolare. Acest sistem de lucru 
«ste inacceptabil pentru studiou. Ce- 
rem caselor de filme să facă ordine în 
acest sens. Altminteri, contractele din- 
tre noi sint simple petice de hirtie. 


Constantin PIVNICERU 


noi filme românesti. in dezbatere 


Agentul 


După «Aventuri la Marea 

Neagră», credeam că Save! 

Stiopul va părăsi acest gen 

de film ce părea să nu-l 

dorească de stăpin. Cre- 

>: deam și speram pentru el 

şi pentru cinematografia noastră, că acea 
experiență nefericită îl va trimite înapoi 
la universul lui, la sine însuşi. Şi iată-ne 
în fața celui de-al doilea film de tip policier 
semnat Savel Stiopul, și iată-ne obligați, 
dincolo de credințe și speranţe, să recu- 
noaștem că acest «al doilea» este un film 
onorabil în sine, iar față de primul, un salt 
calitativ de-a dreptul spectaculos. «Agen- 
tul straniu» nu este cu nimic mai prejos 
decit majoritatea filmelor din această fa- 
milie. Este poate mai proaspăt — regizorul 
are incă voluptăți de explorator — și mai 
inspirat adăpat la izvoarele genului. Fără 
pretenții de originalitate, dar cu ambiţii 
de profesionalism, fără orgolii de inovator, 
dar cu orgoliul de a juca bine pe teren 
advers și cu o mică, dar bine ascunsă do- 
rință de a-şi lăsa amprenta chiar şi într-o 
materie străină lui, Savel Stiopul a citit 
atent lecţia despre filmul polițist cu aven- 
turi și suspens, a luat notă și notițe, și a 


P A 


purces la realizarea lui după rețeta dorită 
de public: acțiune captivantă, bătăi — 
între buni și răi, între bine şi rău, mister 
și mistere, suspens, ite incurcate bine şi 
lăsate așa pină în ultima clipă, femei fru- 
moase și cuminţi sau numai frumoase, 
ședințe de judo și curse de automobil, 
urmăriri spectaculoase și bine meritatul 
popas relaxant într-un bar de noapte, evi 

dent occidental. Deci, un film gindit «pen 

tru succes de casă», şi nu văd nici un rău 
in asta. Un film care nu aduce glorie este 


obligat să aducă cel puţin bani. Sigur, nu 
cu orice preț. Spre exemplu, nu cu prețul 
bunului simț, şi Savel Stiopul a citit şi 
acest capitol despre filmul polițist, așa 
încit ocolește pe cit poate — şi poate 一 
gustul îndoielnic, exagerările vulgariza- 
toare, violențele gratuite, intermezzo-urile 


programat amoroase. Filmul său are mă 
sură. O măsură care vine, firește, și din pie- 
sa care l-a inspirat («Omul care...» de Ho- 
ria Lovinescu), dar ea putea fi ușor încăl- 
cată, cu atit mai uşor cu cit scenariștii, Ho- 
ria Lovinescu și Savel Stiopul, s-au înde- 
părtat — sensibil, dar spre binele filmului 
— de la litera piesei, o măsură rar depășită, 


Lunga călătorie 
de la zi la noapte 


a lui Vittorio de Sica 


Filmele lui erau întotdeauna 

așteptate pe ecranele noas- 

nema tre. Ca de altfel in întreaga 
lume. Aveau o calitate cu to- 

| tul specială:  comunicau 
spontan cu spectatorul, erau 

directe Si totdeauna parcă 

țineau cu omul din sală. Ai fi zis că s-au 
născut în stal şi într-un consens, s-au pro- 
iectat apoi pe pinză. De curind — vă amin- 
titi? — «O scurtă vacanță» cu Florinda Bol- 
kan retrezea o emoție de multe ori repri- 
mată de atitea filme reci, severe, seci și 
pretentioase. Şi incă mai de curind, în ca- 
drul Zilelor filmului italian la București, 
«Călătoria» cu Sophia Loren şi Richard 
Burton ne surprindea ca un film nostalgic, 
obosit, în care presimțeam parcă starea de 
spirit a lui De Sica. Un film — respiro ne-am 
zis, o pauză pentru un realizator care n-a 
stat nici o clipă în cei 73 de ani de pină mai 
ieri. A început ca actor, a trecut apoi în 
spatele camerei de luat vederi ca să facă 
film, a știut să prețuiască și să materiali- 
zeze o întilnire providențială, cea cu scena- 
ristul Zavattini și împreună au parcurs o 
epocă a filmului postbelic: experienţa vita- 
lizantă, crucială. a neorealismului. «Scius 


cia», «Hoţii de biciclete», «Miracol la Mi 
lano», «Umberto D», apoi împreună cu Mo 
ravia «Ciocciara», după aceea «Căsătorie în 
sti! italan» (după De Filippo), «leri, azi 
miine», «Sechestrații din Altona» (după 
Sartre), «Judecata de pe urmă», «Bocca- 
ccio '70», «Grădinile Finzi Contini» şi încă 
multe, multe alte filme, realizate de el sau 
în care a jucat. Nu facem aici un bilanț. De 
altfel Oscar-urile dobindite și numeroase 
alte premii şi recunoașteri internaționale au 
marcat din timp în timp prestigiul și prețui- 
rea de care s-a bucurat pe toate meridianele. 
El, De Sica,se apăra şi de ideile bilanțiere 
și chiar de ifosele teoretizante. Mărturisea 
după «Hoţii de biciclete» cu o modestie pe 
care puțini i-ar putea-o cunoaște în adevă- 
rata ei întindere: «La drept vorbind ce în- 
seamnă furtul unei biciclete într-un oraş 
cum e Roma unde se fură atitea în tiecare 
zi? Nimănui nu-i pasă de fapt că s-a furat 
o bicicletă. Dar pentru unul care se duce 
la muncă și nu poate ajunge acolo decit 
cu bicicleta, pentru un om a cărui bicicletă 
reprezintă unicul obiect de sprijin în devo 
ratoarea viață citadină, pierderea ei devine 
un eveniment important, tragic, catastro- 
fal Mă întreb de ce trebuie să pescuim aven 


straniu 


niciodată arav depășită. «Agentul straniu» 
este un film care dă genului ce-i al genu- 
lui, într-o formă civilizată. Civilizată și 
plăcută ochiului. Imaginea (George Voicu) 
exploatează decorurile naturale sau cele 
aranjate de Victor Tapu cu o foarte 
utilă strădanie de a ne crea iluzia că 
cele citeva străzi, clădiri, un bar, un 
aeroport, o somptuoasă locuinţă s-ar afla 
pe alte meleaguri și n-ar n paşnice case 
şi străzi şi locuri din Sighișoara sau Bucu- 
rești. Actorii își iau rolurile în serios 一 
uneori poate prea în serios — şi atunci 
unui gangster i se întimplă să semene a 
prinț desmoștenit. Florin Piersic în chip 
de agent straniu este degajat și cuceritor, 
exact cum trebuie să fie un asemenea 
agent (mă întrebam numai dacă nu e prea 
des folosit ca prezenţă și prea rar ca actor). 
Distribuţia feminină 一 Violeta Andrei și 
Clara Maria Sebok — echilibrează cu tact 
eterna dublă imaaine a eternului feminin. 
Ana Ciobanu face din personajul unei 
cintărețe și dansatoare de bar o mică 
piesă de mare virtuozitate (dacă e adevă- 
rat că fiecare film are momentul lui sur- 
priză, apoi aici surpriza poartă numele 
Anei Ciobanu), Radu Beligan, lon Besoiu, 


turi extraordinare cind ceea ce se petrece 
sub ochii noştri e plin de adevăr și de o reală 
suferință? Literatura a descoperit de multă 
reme aceste aspecte care punctează in 

umpiarne mărunte, stările de spirt consi- 
derate de alţii ca fiind prea comune. Cine- 
matograful are mijloacele să capteze aceste 
stări de lucruri comune și să le dea dimen- 
siunea lor reală. Sensibilitatea cinemato 
grafului este de o asemenea natură și lot 
ce-mi propun eu, în atit de mult discutatul 
neorealism, este să-i dau glas. Neoreali: 

mul nu poate fi, după mine. doar o simpla 
plimbare documentară». 

Cind a venit. acum nu prea mulla vreme la 
București cu soția sa, fosta celebritate a 
ecranului Maria Mercader și cu fiul său 
Manuel De Sica,compozitor, se arăta fericit 


Cu trei ani în urmă, 


lon Marinescu, Emanoil Petruţ acoperă 
cu toată greutatea prestigiului lor acele 
roluri episodice care, se știe, intotdeauna 
au nevoie de prezenţe prestigioase. O 
acțiune bine condusă, bine ritmată, care 
te face să uiţi că la baza filmului se află 
o piesă de teatru, o bandă sonoră gindită 
să dea atmosferă nu să justifice zgomo- 
tele, muzica, inspirat scrisă de Edmond 
Deda și H. Maiorovici și folosită inteligent 
în scopul obținerii mult rivnitului suspens, 
completează tabloul unui film făcut cu 
plăcere și respect pentru spectator. Savel 
Stiopul a făcut tot ce a putut pentru filmul 
său, și asta se vede. Se vede însă şi ce 
n-a putut. N-a putut, de pildă, să scutească 
povestea de o undă de naivitate. N-a putut 
să determine actorii de plan doi să se 
comporte ca și cum ar fi de prim plan. 
La un policier și ultimul figurant trebuie 
să fie fără cusur. Asta e lege. N-a putut, 
şi asta poate că e cel mai grav, să scu 
tească dialogul de un pronunțat caracter 
explicativ, ceea ce, din nou contravine 
legilor genului și, pe deasupra, face ca 
vorbele să sune uneori fals, areoi, oricum 
„stinjenitoare pentru actorii obligaţi să-şi 
explice acţiunile pe care tocmai le inde- 
plinesc. Probabil a funcţionat aici o temere 
mai veche a. filmelor noastre, de neinte- 
legere sau de înțelegere greșită, temere 
care, în cazul de faţă, este deplasată. La 
un film cu o tramă atit de simplă, pericolul 
neinţelegerilor era nu minim, ci inexistent. 
Din fericire, în totului tot, plusurile reu- 
șesc să acopere minusurile și «Agentul 
straniu» rămine un film agreabil. Savel 
Stiopul și-a achitat datoria contractată 
față de public cu «Aventuri la Marea 
Neagră». 

Poate ar fi timpul să-și amintească — 
dacă a uitat — sau să ne amintim — dacă 
am uitat — că tot el este autorul acelor 
filme tandre, calde și sensibile despre 
oameni și anotimpurile lor. Despre noi 
și anotimpurile noastre. Poate ar fi mo- 
mentul — căci timpul era demult — să se 
întoarcă, şi să ne întoarcem, o dată cu el, 
la ceasul de grație Si poezie, părăsit prea 
ușor şi pentru prea mută vreme. 

Eva SÎRBU 


Film realizat in studiourile Centrului de productie 
cinematografică «Bucureşti». 

Scenariul: Horia Lovinescu și Savel Stiopul. Re- 
gia: Save! Stiopul Imaginea: George Voicu. Mu- 
zica: Edmond Deda și H. Maiorovici. Decoruri: 
Victor Tapu. Costume: Ladislau Labancz. 

Cu: Florin Piersic, Maria Clara Sebök, Violeta An- 
drei, lon Besoiu, /on Marinescu, Zephi Alşec, Ema- 
noil Petrut, Fabian Gavrilitiu, Ana Ciobanu. Mauri- 
ciu Szencler. Dumitru Rucăreanu ṣi Radu Beligan 


că Madrigalul, «această perlă a lumii muzi- 
cale», cum îi spunea el, a inclus în repertoriu 
o lucrarea lui Manuel. Era obosit, dar nu ca 
o vedetă, ci ca un om care-și simțea virsta și 
inima, dar nu suporta ideea că... 

Ziua de 13 i-a fost fatală lui, care persifla 
(dar atît de duios, de cald, de ințelegător) 
superstițiile și prejudecățile unei lumi orop 
site care-și face din superstiție un baraj im 
potriva altor suferințe și încercări ale vie! 
De Sica a pornit acum, probabil, cu acelaşi 
zimbet plin de omenie, într-o lungă călălo 
rie a zilei spre noapte. Este însoțit de amin 
lirea a milioane și milioane de oameni carı 
pentru De Sica n-au rămas simpli specta 
tori, ci admiratori şi prieteni. 


Mircea ALEXANDRESCU 


oaspetele cineaștilor români... 


eității 


Marii regizori, cei care au 
mai puțin bossa montărilor 
fastuoase Si mai mult pe 
cea a filosofiei istoriei, a 
nuanțelor subtile reuşesc, 
prin rafinamentul cunoştin- 
telor lor universale, prin siguranța amă- 
nuntului şi vastitatea privirii lor de ansam- 
blu, pelicule ample, acele «acte» cinema- 
tografice în care se reflectă esentele 
unei epoci, in care există, in care putem 
depista atitudinile scenaristului Si ale 
creatorului față de istorie, față de eter- 
nele ei semnificaţii. 

Dacă vede în film un muzeu pe ecran 
panoramic, în care publicul să intre şi să 
citească preţul tablourilor, bine executate, 
reci, minore, expuse de creatorul de filme, 
acel homo cinematograficus va pierde 
însuşi sensul artei sale, acela de a con- 
vinge, de a pasiona, de a influența, de a 
incita la meditaţie, moralizind cu măsură, 
desigur. 

Intr-un film istoric adevărat, Waterloo 
de pildă, Austerlitz, Un om pentru eter- 
nitate (Thomas Morus), Faraonul, Spar- 
tacus, Cromwell, Procesul alb, Mihai 
Viteazul, spectatorul de film va întilni 
cultura și nu pseudocultura peliculei 
și chiar dacă nu va putea da examen la 
Facultatea de istorie, după ce a stat trei 
ore într-un scaun dinaintea ecranului, 
va înțelege multe lucruri despre colora- 
tura socială, individuală a unei epoci, 
despre ideea de progres și cea de liber- 
tate, ca magnefi spirituali ai multor acţiuni 
forte, ai multor bătălii, ai multor prefaceri. 

Filmul istoric trebuie să fie, cred eu: 
informat, lucid, moral, formalizind (este- 
tic vorbind). cu tendinţă. Rolul maselor 
ca şi cel al personalităţilor se cere evocat 
cu un patetism reținut, bine tensionat, 
care să-l urmărească pe spectator și să-l 
determine să gindească, să participe sen- 
timental la cele văzute pe ecran. 

Pe nesimţite, atras de măiestria cadre- 
lor, de virtuozitatea actorilor, de dinamis- 
mul montării, spectatorul mediu trebuie 
să se simtă angajat în drama realizării 
personalității omeneşti, el trebuie să admi- 
re sau să se indigneze, să se entuziasmeze 
ori să dezaprobe, să aibă, adică, și în 
timpul proiecției filmului, dar și după 
aceea, senzaţia că participă la istorie, că 
i se cere opinia, că este important răs- 
punsul lui la cele ce se petrec în sala de 
spectacol. 

Filmul istoric este reușit, după umila 
mea părere, atunci cînd exprimă artistic, 
fascinant, procesele de conștiință ale 
unei întregi societăţi, atunci cînd finali- 
tatea lui este generoasă, cind știe să 
transfigureze, cu mijloacele sale de expre- 


€ 


Istoria, o realitate 
esențială 
pentru propria noastră confirmare 


sie specifice, nevoia de ideal a fecărei 
generaţii. 
Pelicula istorică de valoare va da mare- 


lui public un sentiment al istoriei, așa 
cum îl poate da un roman, un poem epic, 
nu se va constitui în nici un caz într-un 


sala de cinema 


Strategia „Viitorului“ 


— Mai întîi vă mulțumesc, 

Miron luga, pentru posi- 

bilitatea de a fi vizionat 

filmul «Nunta». Dispăruse 
demult din reţea... 

— Nu e «un film de public», 
dar eu l-am programat pină acum de patru 
ori. 

— Dumneavoastră personal faceți 
programările? Aveţi acest privilegiu? 

— Nu e un privilegiu, e o posibilitate 
pe care o au toți responsabilii de cinema- 
tografe, de a face propuneri pentru pro- 
gramare. Singurul meu avantaj e că răs- 
pund și de cinematograful «Moșilor» și 
pot realiza o compensație, un echilibru 
între planul de incasări și preferințele 
artistice. 

— Deci în cele 40 de cinematografe 
din București am putea avea în orice 
zi 20 de filme excepționale din care să 
alegem. 

— Din păcate, nici o sală nu are statut 
de cinematograf de artă, nici «Viitorul». 

— S-a încercat cu «Capitolul», se 
încercase cu «Centralul»... Probabil 
că nu erau rentabile. Dumneavoastră 
cum staţi cu încasările? 

— Avem un plan și de încasări şi de 
spectatori, pe care îl realizăm, chiar cu 
rezerve financiare, nu numai la cele două 
cinematografe luate împreună, dar chiar 
la «Viitorul». În acest mod ne-am cîştigat, 
fără pierderi, «privilegiul» ca «Viitorul» 
să fie o sală în care poți intra în orice zi 
şi la oricare proiecție fără să te autojig- 
neşti. 

一 Sinteti cumva favorizat printr-un 
plan de încasări mai redus? 


— La dimensiunea sălii noastre, planul 
economic nu este mai mic decit al altora. 
Ba chiar există 5 一 6 cinematografe cu un 
plan mai mic decit «Viitorul», deşi sala 
noastră e la ora actuală cea mai mică din 
București, cu 258 locuri. 

— Aveţi niște fideli ai cinematogra- 
fului, care vă frecventează constant? 

— Avem, nu numai din cartier, ci şi 
din Drumul Taberei sau Berceni. Unul 
dintre fideli este Eugen Barbu, altul Liviu 
Ciulei și aș putea să citez incă 50 de nume: 
Sorin Titel, Marga Barbu, Alexandru Iva- 
siuc, Vasile Băran, Alexandru Andriţoiu, 
Victor Tulbure, Horia Lovinescu, lon Băie- 
şu, Fănuş Neagu... 

— Presupun că aveți o întreagă stra- 
ra după care propuneţi programă- 
rile. 

— Primul impuls a fost să le fac după 
autori. Dar fondul nostru de filme are 
lacune. Mi-am fixat atunci un fel de teme- 
limită: munca în ipostază limită — creaţia: 
«Andrei Rubliov» sau «Clovnii»; omul 
însuşi în situații limită — în lupta pentru 
demnitate: «Clasa muncitoare merge în 
paradis» și alte filme politice, printre care 
«Puterea si Adevărul». Un alt criteriu de 
programare ar fi «marii regizori». Aceşti 
mari regizori sint Visconti, Antonioni, 
Wajda, Tarkovski, Kurosawa, Dan Pita, 
Mircea Veroiu, Emil Loteanu... Ştiţi, la 
«Viitorul», «Nunta de piatră» a realizat 
încasări serioase. 

— Aţi devenit un filmolog specializat 

— Sint un om de film, de fapt, dar incă 
nu vreau să mă divulg ca atare. 


Val S. DELEANU 


album de fotografii mişcate ale unor mo 
mente și personaje reținute de memoria 
cronicarilor și a tratatelor docte. 
Intre film și istorie, omul de cineva dăruit 
și responsabil, ştie să stabilească o anu- 
mită relație, un subtil schimb de încăr- 
cături emoționale, pentru ca arta filmului, 
pentru ca spectatorul de film să cîştige 
Si încă un lucru: de la un veritabil film 
istoric, spectatorul trebuie să plece cu 
un acut sentiment al contemporaneităţii 


Dan MUTASCU 


filmul românesc 
peste hotare 


Milano, Paris, 
Leipzig 


e in ultimele două săptămini al 
lunii octombrie, la Milano, s-a des 
lășurat un tirg de filme la care al 
participat producători din toată lu 
mea. România a fost prezentă cı 
filmele de lung-metraj: «Cu miinile 
curate», «Un comisar acuză», «Ex- 
plozia», «Fratii Jderi», «De bună 
voie și nesilit de nimeni» şi cu o se- 
lecție substanțială de scurt-metraje. 

e intre 6—12 noiembrie s-a des- 
fășurat la Paris și în alte șase orașe 
ale Franței «Săptămina filmului ro- 
mânesc». Au fost prezentate: «Nun- 
ta de piatră», «Columna», «Felix și 
Otilia», «Pădurea pierdută», «Răs 
coala» «Baltagul»; o seara a tost in- 
chinata filmelor lui lon Popescu 
Gopo. Dintre scurt-metraje au repre- 
zentat cinematografia noastră «Ma- 
ramureş, țară de lemn», «Colibaba», 
«Străbunii», «Mânăstirile din Nordul 
Moldovei», «Țuculescu», «Histria» 
«Heraleea și lebedele», «Bucureşti» 

e Timp de citeva zile, un grup de 
oameni de cinema din R.D. Germană 
ne-a vizitat țara şi cu această ocazie 
a vizionat mai multe filme documen- 
tare şi de desen animat ce urmează 
a fi selecționate în cadrul Festivalu- 
lui internațional al filmului de scurt- 
metraj de la Leipzig (23—30 noiem- 
brie). Au fost reținute pentru con- 
curs filmele: «inceputuri» (regia C. 
Vaeni), «Cutezanța» (regia Paul 
Orza), «Bucureștiul văzut de la un 
metru» (regia Titus Mesaroș). In 
secția informativă a festivalului vor 
fi prezentate filmele «România, țara 
mea», «Bun ca piinea», «Formica» 


lulian GEORGESCU 
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Zilele 


filmului 
sovietic 


Revoluţia, 


Un demn ostaș al revoluţiei 
(«Bunicul siberian») 


Tradiţionala festivitate a «Zilelor filmu- 
lui sovietic» se impune, aşa cum ne-a 
obișnuit şi din anii trecuți, printr-o varie- 
tate tematică și de expresie artistică și 
prin reintilnirea cu cîțiva actori de excep- 
ție ca Innokenti Smoktunovski, Liudmila 
Gurcenko, Natalia Bondarciuk, Larisa Lu- 
jina, Janna Prohorenko, Nikolai Olianin, 
ale căror creaţii artistice au fost aplaudate 
de publicul nostru în repetate rînduri. 

N «Bunicul siberian». Filmul din seara 
galei, «Bunicul siberian», ne reintoarce pe 
drumurile istoriei, în anii fierbinţi ai răz- 
boiului civil, inspirindu-se din faptele de 
arme ale unuia din eroii Marii revoluții 
din Octombrie — Nestor Kalandarișvili. 
Deportat în Siberia în anii premergători 
revoluției, Kalandarișvili se pregătea să 
se întoarcă în Gruzia natală (este secven- 
ţa de debut), cind atacul armatelor străine 
îl obligă să ia arma în mină şi să apere 
tinăra putere sovietică. Filmul lui Kala- 
tozişvili, patetic și grav, reface acest frag- 
ment din biografia acelui demn ostaș al 
proletariatului. 

m «Talente și admiratori». Clasicul 
dramaturg sovietic Aleksandr Ostrovski 
a fost prezent ca scenarist pe genericul 
multor filme — să ne amintim doar de 
«Furtuna», de «Vinovaţi fără vină» — și 
de altfel piesa sa «Talenţe și admiratori» 


a mai cunoscut o versiune cinematogra- 


fică. Acum ne reintilnim cu personajele 
sale, dirijate de regizorul Isidor Annenski, 
în lumea culiselor teatrului. Vedem felul 
în care se naște «o carieră»: succesul 
plătit cu renunţări și concesii, lumea stră- 
lucitoare a rampei, privită de partea cea- 
laltă, apare adesea mohorită, amară; dia 
logul dintre talente şi admiratori este 
adesea aspru şi scump plătit. O privire 
tandră dar și necruțătoare aruncată asupra 


vieți acelora care au sarcina să scrie 
cronica vie a timpului lor. 


Simona DARIE 


«S-a întîmplat după război». Un 
him discret şi trist (regia Pavel Arsenov) 
ca àcea romanță «Noapte de toamnă» 
cîntată de un ostaş obosit, întors de pe 
front. Indată după război se şi petrece 
acțiunea liricului episod din viața unui 
grup de adolescenţi ce iau cunoştinţă de 
primele lor sentimente: dragoste, curaj 
dar și lașitate, gelozie, chiar ură. Totul 
simplu și firesc topit în gesturile excelen- 
ților interpreţi-copii, în poezia fiecărui 
cadru ce-și răscolește nostalgia propriei 
adolescenţe. 

Alexandra BOGDAN 


razboiul. actualitatea 


Veşnic tînărul Ostrovski 
(«Talente si admiratori») 


noastră este o femeje frumoasă Si suprem 
de distinsă, dar care se crede trecută de 
virsta angajamentelor romantice. În plus, 
prin profesiunea ei, ea trebuie tot timpul 
să arbitreze conflictele celor pe care-i 
conduce. Un film în care regizorul Viktor 
Tregubovici demonstrează discret Si lim- 
pede că merită să dedicăm un scenariu 
exclusiv unui personaj teminin. 


D.I. SUCHIANU 


D visuri împlinite». Filmul inspirat 
de romanul omonim al scriitorului Venia- 
min Kaverin, autor și al adaptării pentru 
ecran, readuce in discuţie rolul şi locul 
intelectualului într-o lume cuprinsă de 
schimbări revoluționare şi, de asemenea, 
tema ştafetei între generaţii. Sint pro- 


Mari actori 
sub semnul temelor m 


N «Ziduri vechi». O femeie de aproape 
40 de ani, într-un rol greu, cumplit de 
greu, acela al seriozității adevărate. Căci 
există şi o seriozitate neadevărată, din 
păcate mult mai frecventă decit cealaltă. 
Este seriozitatea pe bază de aere grave, 
severe, autoritare și predicatoare, o în- 
treagă pantomimă socială — insuporta- 
bilă. Dar există, pe lingă această seriozi- 
tate de formă, una de fond practicată cu 
graţie, suplețe, discreţie și delicateţe. Este 
cea practicată de Liudmila Gurcenko în 
rolul unei directoare de fabrică. Eroina 


Echipa de şoc a medicinci 
(«Alo, salvarea!) 


bleme la care un bătrin profesor, pose 
sorul unei arhive documentare filologice 
prețioase, trebuie să găsească un răs- 
puns. Filmul ne implică şi în înfrunta- 
rea dramatică dintre demnitate și egoism, 
care se duce între un student eminent, 
conştient de rolul social al intelectualului, 
și un tinăr inteligent dar blazat, nepăsător 
față de soarta celorlalți. 

Imaginea zorilor care invadează repetat 
ecranul e o metaforă pentru începutul de 
drum altinărului erou, al unei noi generații, 
al unei noi societăți. lar titlul îmi pare 


simbolic nu numai pentru acţiunea filmu 
lui ci şi pentru debutul in regie al actriței 
Svetlana Drujinina. 


Monica STANCIU 


5 Alo, Salvarea!». O echipă de car- 
diologi, o brigadă de șoc cum i se spune 
in film, chemată să rezolve urgențele, 
străbate străzile Moscovei, în serviciu de 
noapte pe o salvare. Aflăm așadar, încă o 
dată, cită pasiune, cită conştiinţă a dato- 
riei implică profesia de medic, viața trăită 
în anonimatul dăruit salvării altor vieți. 
Constituit in jurul acestei probleme, fil- 
mul reuşeşte o interesantă redimensio- 
nare umană in revelaţia citorva personaje. 
Regizorul Ajdar Ibraghimov povestește cu 
o coerenţă egală, fără să ocolească difi 
cultăţile unei analize de fond. Observator 
riguros, el se apropie cu simţ al auten- 
ticității, cu dezinvoltură afectuoasă, de 
oameni, 


Julieta TINTEA 


E «Izvoare». Filmele sovietice despre 
cel de-al doilea război mondial ne-au fami- 
liarizat cu imaginile tranşeelor inundate de 
ploaie, ale convoaielor de prizonieri pur- 
tate printre morţi, spre moarte, ale orase- 
lor prăbușite sub bombe. Pentru regizorul 
Ivan Lukinski războiul înseamnă fotografia 
zimbitoare a unui băiat căzut în războiul 
civil din Spania, inseamnă nașterea unui 
copil care-şi va cunoaşte numai din poze 
tatăl, îmbrăcat în uniformă de pilot, în- 
seamnă tristețea celor siliți să pregă 
tească oţelul pentru tancuri şi nu pentru 
construcții paşnice. 


Dana DUMA 


Războiul, dincoace de tranșee 
(«Izvoare») 


Zilele 


filmului 
italian 


Zilele filmului italian, la București, s-au 
deschis cu o fastuoasă uvertură: «Călă- 
toria». Un De Sica atras tot de o «scurtă 
vacanţă», sentimentală, dar nu amar-rea- 
listă ca aceea prezentată de curind pe 
ecranele noastre. O vacanţă cu nostalgii 
venețiene, de romantic început al veacului, 
in superbe tonalități de toamnă tirzie. 
Pluteşte însă o moleșeală artistică peste 
paleta regizorului-pictor, înduioșat mai 
mult de frumuseţea Sophiei Loren şi de 
tristeţea privirii lui Burton decit de roman- 
ta crepusculară a conților din Palermo. 
Un film, din pacate ultimul, semnat de cla- 
sicul regizor al neorealismului (poate de 
aici sfirșeala tristă la care mă refer), cu 
contribuții excepționale, dar fără nimic de 
excepţie. 


Luigi Comencini, în schimb, dă strălu 
cire cenuşiului, Sordidului industrial. Bi- 
donville-ului, la fel de dezolant, ca şi pus- 
tiul citadin modern. «Delictul din dra- 
goste» e mai aproape de «Miracol la 
Milano», decit este De Sica de Vittorio 
De Sica acelei «Călătorii...». După «Jo- 
cul de cărți», cealaltă piesă a dublului 
concert Comencini din acest micro-festi- 
val, aș zice că acest regizor preia șta- 


O imposibilă fericire 
(«Delict din dragoste») 


feta neorealismului clasic în perspectiva 
politică cea mai limpede marxistă a cine- 
matografului italian actual. Şi aceasta 
calm, fără teribilisme contestatare, cu o 
mare fineţe și rigoare a tabloului social, 
tablou privit tot timpul dinăuntru cu intele- 
gerea crizei societății contemporane și o 
perspectivă a singurului drum posibil pen- 
tru clasa muncitoare italiană. Ambele lui 
filme («imposibila fericire a îndrăgosti 
tilor din «Delict...» şi caruselul de iluzii 
mereu spulberate în «Jocul de cărţi») sint 
reduceri la absurd, demonstrații aproape 
matematice, dar în termeni emotionanti， 
deci artistici, ale «căilor ce nu duc nici 
teri». 

Demonstrație a dificultății fericirii per- 
sonale într-o societate a nefericirii co- 
lective. 


Eroina «Delictului...», siciliană venită 
să muncească în nordul neprietenos, și 
milanezul Nullo se iubesc disperat și 
ciudat; ciudat, pentru că fetei îi e frică să 
intemeieze în acest oraș o familie («ţie 
ţi-e mai teamă de familie decit de iad» 一 
o ironizează ateistul modern pe catolica 
de la ţară), cu toate că dorința cea mai 
mare a ei e să se mărite cu băiatul pe 
care-l iubește. Dar de care o despart 


Neorealismul: 


O călătorie în compania 
Sophiei Loren şi a lui Richard Burton 


4 filme şi 3 demonstraţii 
de vitalitate politică Si artistică 


Un carusel al iluziilor 
(«Jocul de cărți») 


fensiva civică 


atitea bariere ce i se par ei insurmonta- 
bile (printre altele, Nullo locuieşte într-un 
apartament modern, e drept, plătit în rate, 
dar pe care ea îl consideră un palat faţă 
de cocioaba mizeră în care își tirăște zilele 
familia siciliană strămutată la oraș). Dra- 
gostea Carmelei e neașteptată și capri- 
cioasă ca o ploaie de vară în acest nord 
aspru, cu ceturi otrăvite, cu zori tulburi și 
deprimante și doruri după soarele sudului. 
Desigur fata e victima uzinei toxice, dar e 
totodată și victima dezrădăcinării și a 
propriilor prejudecăţi, ca odinioară Rocco, 
un alt înstrăinat în lumea cetăţii. Cauza 
dramei îndrăgostiților e societatea, în an- 
samblul ei, cu complicatul ei mecanism 
şi nu numai patronul pe care disperatul 
îndrăgostit îl va ucide în final. Nu, nu 
aceasta e calea conclude «Delictul», cum 
nici cealaltă soluţie nu e valabilă pentru a 
ieşi din criză — arată «Jocul de cărţi»: 
speranţa de a cîştiga milioane într-o cursă 
ce nu poate avea decit un singur, inevita- 
bil cîştigător, atît timp cit jocul e condus 
şi oprit după bunul plac al celui ce-l ini- 
țiază întotdeauna. O comedie romană de- 
sigur, o comedie populară de mare succes, 
în genul «Cu toţii acasă» cu care ne incin- 
tase cîndva Comencini, acest nou «Joc...» 
al său. Dar filmul de azi aşează burlescul 
tragic, farsa, pe niște pioni ai realismului 


O victimă a înțelepciunii 
(«Giordano Bruno») 


critic, cărora li se adaugă și o perspectivă 
socială științifică (vezi discursul deloc 
fantezist, al profesorului-proletar). Un 
post-neorealism matur şi vital ca însuşi 
momentul istoric al clasei pe care o re- 
prezintă cinematograful lui Comencini. 

«Giordano Bruno» — ultimul, dar nu 
cel mai de neglijat argument artistic al 
ofensivei polemice susținută de cinema- 
tograful italian contemporan. Portretul 
celebrului umanist e uneori cam agresiv 
modernizat în replică și mai ales în tra- 
tare plastică (un fel de Bosch crud în 
viziune sudic-renascentistă), alteori însă 
e de o rigoare clasică (mai ales în desfă- 
șurarea procesului). Un film cam greoi 
şi lung, dar interesant. 

Din distribuții, remarcabili sînt: Gian- 
Maria Volonte, un Giordano Bruno, cînd 
vital, exploziv, cînd grav meditativ, cu o 
detaşare critică față de personajul său; 
Stefania Sandrelli, fascinantă în rolul Car- 
melei («Delict»), dramatic suprinsă la 
hotarul a două civilizaţii; Bette Davis, 
(«Joc de cărţi»), mai diabolic-vitală 
oricind; un Sordi excelent, dar me 
acelaşi şi două capete de afiș («Călăto- 
ria»): Sophia Loren şi Richard Burton 
sub nivelul posibilităților lor artistice. 


Alice MĂNOIU 
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Vremea finului 


Titus Mesaros știe să introducă omul în 
peisaj, cum a dovedit-o de mult, cind a reali- 
zat, în Delta Dunării, «Stutul». Acum, urcat 
în munții Carpaţi, încearcă un film nepășu- 
nist despre stringerea finului. Şi reușește 
în cea mai mare parte. Cosașii săi cu bustul 
liber și teaca la șold, fetele și femeile care 
vin la ceasul potrivit cu mincare, cu greble 
și cu tuica respectivă, recompun cu apli- 
catie un impresionant ritual străbun. Nu 
este însă primul film în care pasiunea co- 
mentatorilor muzicali ai studioului pentru 
potpuriurile neintrerupte şi abundente con 
curează excesiv capacitatea imaginii de a 
ne impresiona prin ea însăşi. 


Regia și scenariul: Titus Mesaros 
Petra Gheorghe. Redactor: Ado!f E'ias 


Imaginea 


Geneze 


Văzut de sus, în timp ce i se montează 
acoperișurile, Palatul sporturilor şi culturii 
din Dealul Piscului ne dă senzația unei 
legănări pe ocean, deasupra unei nave care 
tocmai prinde corp sub picioarele noastre, 
într-un ritm aproape mitic: în opt luni în 
loc de treizeci. Prilej ideal pentru cineasti 
de a se plimba în voie între reperele timpu- 
lui, de,a face să se succeadă, aparent capri- 
cios, imagini de lucru cu imagini de la 
inaugurare, scene de la instalarea primelor 
schele și altele de la instalarea primilor 
spectatori. Palatul de azi, ca vis perpetuu 
al constructorilor de ieri, munca încorporată 
în sărbătoarea noastră, iată coordonatele 
pe care se dezvoltă noua «romanță aspră» 
a lui Slavomir Popovici. 


Realizatori: Slavomir Popovici. Gabriela lonescu 
Constantin Teodorescu. /on Birsan. Petre Gheorghe 
Marin Florea, Gheorghe Baciu. Viore! Bindea 


Ziduri și mîlini 


Cineastul prin vocație Mircea Săucan 
descoperă in înseși frescele de la Voronet 


Al 189-lea film 


929 În zilele Congresului al XI-lea 
al Partidului, Studioul Sahia va realiza 
al 189-lea film din acest an. Cifra re- 
prezintă atit realizarea planului anual, 
cit și respectarea angajamentului luat 
în cinstea marelui eveniment. 999 Noi 
filme, rod al colaborării Televiziunii cu 
Studioul Sahia: «Doftana», regia Virgil 
Calotescu, după un scenariu de loan 
Grigorescu, «Suflet din sufletul țării», 
regia Dumitru Done, «Poporul munci- 
tor acuză», regia lon Moscu, «Procesul 
din Dealul Spirii», regia Slavomir Po- 
povici, scenariul Gabriela lonescu, «A- 
colo unde fierbe țara», regia Stelian 
Penu. Cele cinci filme aduc noi 


Un ritual străbun 
(feWemea finului)) 


și de la Cozia metatora prin care ne îndeam- 
nă să le apărăm de eroziunea timpului: cetă- 
ți medievale asediate și cetățeni care par 
a-și apăra zidirea nu numai cu lănci si 
săbii, ci şi cu mîinile goale, drept pavăză; 
apoi tabloul votiv al voevodului care ține 
în mină ctitoria ca pe o machetă... Aceasta 
mină protectoare este invocată în întregul 
film, fie că vedem ziduri de cetate sau de 
minăstire, fie că privim clopotnițele de la 
Sighișoara sau străzile în trepte de la Sibiu. 
Vestigiile trecutului care se cer şi azi apă- 
rate ne privesc scrutător prin ochii lucar- 
nelor și tresar ascultind tumultul şoselelor 
moderne din jur. «Mina» cineastului poet și 
cetățean se simte în fiecare cadru, în mon- 
taj, ca şi în ilustrația muzicală a acestui 
film de reculegere și elevație. 


Regia: Mircea Sâucan. Scenariul: Mircea Iliescu 
Imaginea: Otto Urbanski, Eugen Lupu. Redactor: 
Marion Ciobanu 


Variaţiuni pe aceeași 
temă, dimorfismul 


Este greu să ne decidem cui să adresăm 
primul elogiu pentru acest film științific 
despre dimortismul la fazani, gindaci, gre- 
ieri și alte asemenea vietăți: autoarei sce 
nariului, atit de sensibilă la metaforele pe 
care le ascunde natura, performanțelor ima- 
ginii color, aproape neverosimile pe ORWO, 
autoarei comentariului sau crainicei, de o 
afectuoasă discreție... Sau să cumulăm 
aceste reverențe Si să i le adresăm celei 
mai ilustre prietene a efemeridelor, regi- 
zoarea Dona Barta, care a observat că 
preocuparea greierului pentru cucerirea 
unei femele «se manifestă pașnic, prin 
cintecul pe care-l trimite în întimpinarea 
iubitei, se pare surdă...» 


Regia şi scenariul: Dona Barla. Imaginea Iie 
Cornea, Adrian Reiner Textul: Eva Sirbu. Crainic: 
Eva Pătrășcanu. Redactor: /oana Popescu 


Satul cu lebede 


lon Bostan din nou în Deltă. De data 
aceasta, nu printre pelicani, ci contemplind 


documente vibrante din lupta comu 
nistilor în ilegalitate. 99e Sectia de 
filme științifice anunță: regizorul Mircea 
Popescu a plecat în lran pentru a culege 
mărturii ştiinţifice despre adincimea 
brazdelor trase de tractoarele româneşti 
în această țară. 999 Regizorul Ale- 
xandru Gașpar, ciştigătorul premiului 
«Cel mai bun film de ştiintă populari- 
zată» din anul trecut, a realizat tilmul 
«Arme ale naturii», cu titlul inițial 
«Lupta biologică». Alarmă falsă! În film 
nu se văd nici arme, nici lupte (Inter 
arma silent Musae). @@@ Începe prima 
etapă a concursului «Cupa de cristal» 
pentru cel mai bun film al anului. În 
acest cadru, la Craiova și la Galaţi 
vor avea loc decernări de premii ale 
publicului. Tot în legătură cu concursul, 
aflăm de la gazeta noastră de perete: 
«Se aude că sarcina juriului va fi cu mult 
înlesnită. Atunci să vedeți -avatanșa 
criticilor- spre studioul nostru... 


Aristide MOLDOVAN 


o colonie de lebede și alte citeva specii de 
pisări de o grație bizară, amenințate cu 
dispariția: lăcarul, cufundaciul, avosteta — 
pe numele său popular, cioc întors. Gratia 
păsărilor este de data aceasta strict grafică, 
aproape redusă la alb-negru, peisajul fiind 
privit cu un ochi realist, epurat de pitoresc. 
Finalul ne tulbură și ne mobilizează, ca Si 
filmul lui Mircea Săucan dedicat protejării 
monumentelor trecutului, printr-o imagine 
wzionar-dezolantă a Deltei din care păsările 
af dispare 


Regia, scenariul şi imaginea: /on Bostan Re- 


dactor /oana Popescu 


Casa 


Operatorul Lupu Gutman își încearcă în 
primul rînd talentele de crainic în acest 
film căruia îi semnează regia. Fără a mai 
vorbi de scenariu, care îi aparținea cu anti- 
cipatie. De precizat că acest reportaj dile- 
tant a fost realizat la sectorul de film 
științific. Sută la sută pierdere de peliculă. 


Regia si scenariul: Lupu Gulman. Imaginea: 
Adrian Reiner. Redactor: /oana Popescu 


intermezzo pentru 
o dragoste eternă 


Reaparitia omulețului desenat de Gopo, 
intr-o nouă suită de aventuri cosmice și 
terestre, ne răsplătește așteptarea cu noi 
contribuții la o mitologie originală. Pămin- 
tul sărea coarda ca un copil neastimpărat, 
ceea ce a stirnit minia tatălui-soare. De 
frică, pămintul s-a încurcat în coardă și de 
aici meridianele și paralelele care-l încorse- 
tează astăzi și-l fac să meargă disciplinat 


un semn că dă semne de îmbătrinire? 


Regia şi scenariul: /on Popescu Gopo. Imaginea: 
Rai Codrean. Muzica: Dumitru Capoianu și Dan 
1. Redactor: Cecilia Rădulescu 


Icar 


Animatia românească se lasă în conti- 
nuare fascinată de misterele genezei și de 
dilemele progresului universal. După lon 
Popescu Gopo și Sabin Bălașa, Mihai Ba- 
dică ne propune, la rindu-i, o mitologie pro- 
prie, într-un material inedit. Este o «scurtă 
istorie» a desprinderii omului de țărină, 
prin intermediul unor figurine plăsmuite pe 


Ultima ipostază a omulețului 
(«Intermezzo...») 


pe orbită. 

Pină la ideea filmului — combaterea 
poluării — este insă o cale lungă, poate 
chiar puţin lungită, presărată în schimb cu 
alte delicii ingenue: pămintul văzut ca un 


leagăn, ca o baie de copil, ca un corn al 


abundenței, ca o ființă terorizată de un betiv, 
care e tocmai omulețul denaturat de «socie- 
tatea de consum». 


Omuletul a ciștigat în farmec. Uneori se 
răstață şi vrea să redevină copil. E oare 


telex Animafilm 


Oameni buni... 


099 Filmul de animaţie, datorită di- 
namicii sale, mișcării atit de rivnite și 
de căutate de artiștii plastici, îşi exer- 


cită din ce în ce mai decis atracția asu- 
pra graficienilor. De curind, au aderat 
la plastica animată şi Florin Pucă, lacob 


Dezideriu, Livia Rusz, Clelia Ot- 
tone, Felicia Avram și «clanul» Hilohi 
(adică pictorul plus cei trei copii ai săi). 
ee Binomul lon Dogar Marinescu și 
Mihai Bădică, autorii filmului in plas- 
tilină «ica», încearcă de data aceasta 
virtuțile actoricești ale betelor de chibrit. 
Punind în relații omenești bețișoarele 
cu temperamente colerice, autorii ne 


un glob de plastilină. Expresivitatea mate- 
rialului este încă sumară și invenția paro- 
dică deocamdată modestă... E pur şi muove, 
vom spune, pentru că simplitatea filmului e 
candidă și o anumită candoare lasă tot- 
deauna drum deschis speranţei. 


Regia: Miha: Badica. Scenariul: /on Dogar Mari- 
nescu. Imaginea: Constantin Iscrulescu. Redac- 
tor: Marin Tarangu' 


Val. S. DELEANU 


avertizează: «Oameni buni, nu vă jucati 
cu focul» 999 Alexandra Tirziu, în- 
tr-un scenariu propus studioului, a ima- 
ginat o arcă a lui Noe în care se insta- 
lează cu tot confortul leul, leopardul, 
şarpele şi alții asemenea. Pentru că- 
prioare, porumbei şi furnici nu mai e 
spațiu. Oare pe marea corabie, chiar să 
nu fie loc pentru toată lumea?! 999 Am 
dat de știre că se caută un băiețel care, 
prin excepție ca singură păpușă vie, să 
intre în lumea păpușilor şi a desenelor 
unui film animat. Doamne, ce de copii 
frumoși au venit la studio,dornici să 
devină vedete! Băieții erau frumoși ca 
fetitele şi cuminţi și recomandați cu 
căldură de părinţii lor. Dar... ștrengarul, 
obrăznicătura cu mutrişoara lui urițică 
şi. șmecheroasă nu a venit, pentru că 
nimănui nu-i trăzneşte prin cap să-l 
recomande. lar el, ca orice mare vedetă 
ne ignoră, se lasă așteptat. N-avem 
încotro, continuăm să-l căutăm. 


Lucia OLTEANU 


Patru personaje 
in căutarea 
fericirii 


O mamă, o fiică — două fe 

mei în căutarea fericirii. Ce 
este fericirea? Cine nu şi-a 
pus această întrebare la în- 
ceput, la mijloc sau, privind 
în urmă, la sfîrşitul unui 
drum de o viață? Regizorul Jan Batory 
o lansează la rindul său, făcind din ea re- 
plica leit-motiv şi ideea-cheie a filmului. 
Intrebarea răsună cind nedumerit, cind 
retoric, cind acuzator, cînd ironic, cînd 
neliniștit. Răspunsul îl află fiecare, atit 
cit poate fi el aflat, în tilcul întimplărilor. 
Întimplări obișnuite la prima dragoste, cu 
părinți la virsta celei de a doua tinereți, 
cind pot începe un alt drum de viaţă. Fie- 
care nouă experienţă îşi lasă însă ampren- 
ta ei. Un rid în plus pe fața mamei, o cută 

mai adincă în sufletul fetei. lar mama — 
de profesie reporter, ignorindu-se pe sine, 
aleargă de pe un drum pe altul cu magne- 
tofonul în spinare, să întrebe deopotrivă, 
pe virstnici şi pe tineri, ce este fericirea. 
Pe urmele acestei fata morgana, ea uită 
să-și adreseze sieși sau fetei ei aceeași 
intrebare. 


0 scrisoare 
pentru Scotland Yard 


Regizorul e interesat de felul în care 
personajele sale intră în rezonanţă cu 
ceea ce ji se întimplă, de reacțiile lor in- 
time și — în special — le urmărește din 
unghiul de vedere al fetei de 17 ani, destul 
de matură să înțeleagă rosturile existenţei, 
dar prea sensibilă, vulnerabilă chiar, pen- 
tru a accepta soluţii de compromis. 

Am văzut multe, foarte multe filme in 
acest registru socotit intimist. Dar noul, 
ştim, nu rezidă întotdeauna în fuga de 
banalitate, ci în investigarea obișnuitului 
cu o sensibilitate proprie. Această sensi- 
bilitate aparte, Jan Batory o are. El știe 
că fiecare experiență de. viaţă e unică 
și irepetabilă și de.aceea ea este, pentru 
pentru cel ce o trăieşte, de fiecare 
dată, inedită. Ştie că viața modernă, con- 
fortul, facilitind existenţa de zi cu zi, nu 
a adus automat soluţiile atitor frămintări 
intime. şi mai știe să caute răspunsul 
la eternele întrebări omenești cu simpli- 
tate, cu mijloacele unui realism tonic. lar 
dacă se teme de ceva, el se teme de min- 
ciună, de minciuna care doare, care poate 
ucide; și nu se împacă cu relaţiile super- 
ficiale care pot avea deznodăminte tra- 
gice. Un film care, tără să aibă pretenții 
de înnoire, ne duce pină în miezul lucru- 
rilor, la sursa emoţiilor. Un film de văzut 
neapărat. Adina DARIAN 
TION S oe y ASS aa 
Productie a sluđiouriior poloneze. Regia: Jan 
Batory. Scenariul: Jan Batory. Krystyna Siesicka 


Imaginea: Mieczyslaw Jahoda. Cu: Barbara Hora 
wanka, Stanislaw Zaczyk. Maria Kowalik, 


O melodramă cu deznodămint politist 
Doi excelenți actori — David Hemmings, 
fotograful din «Blow Up», acum travestit 
în pictor de ocazie și, în premieră, Samantha 
Eggar, interpretind o tinără bogată, frumoa 
să, complexată însă de o infirmitate la 
picior. Căsătorie ad-hoc între high society 
și boema interlopă. Amindouă cu tabietu 
rile lor. Britanice. O tramă dramatică de loc 
comună, un suspens autentic, conduse ab- 
solut magistral, din priviri, de cei doi inter- 
preti. Din păcate, titlul in versiunea noastră 
desconspiră finalul. În original era «Cirja». 


A.D. 


Un film de Eric Till. Cu: David Hemmings, Samantha 
Eggar, Emlyn Williams, Phyllis Calvert 


Trei alune 
pentru Cenușăreasa 


Cui i-a plăcut tilmul «Cine a vrut s-o ucida 
pe Jessie», va fi dezamăgit de ultima reali- 
zare a regizorului ceh Vaclav Vorlicek. Nu 
pentru că mutrișoara Cenuşăresei nu ar fi 
fermecătoare, nu pentru că ar deranja 
comportamentul adolescentin al prințului, 
mai înclinat spre şotii copilărești în tovără- 
șia prietenilor săi de vinătoare decit spre 
insurătoare, ci pentru că realizatorul se 
chinuie în zadar să-și regăsească umorul 
de altădată și pentru că nu se hotărăște să 
opteze între basmul clasic, plin de poezie 


M 
i 


Ultimele lor 


Cuvintele din urmă, 
dar 
nu lupta din urmă 


O temă aspră — eroismul şi 
rezistența la torturile morale 
și fizice; un final de un tra- 
gism absolut — moartea prin 
execuție; un cadru arid şi 
repugnant — inchisoarea 
(pentru deținuții politici Si de drept co- 
mun); o tipologie ciudată implicată in 
meandrele unui timp atroce 一 șase deti- 
nute închise in aceeași celulă în timpul 
celui de al doilea război mondial. Aceştia 
sint, în mare, parametrii filmului semnat 
de regizoarea bulgară Binka Jeliazkova. 
Acestea sint, totodată, și dificultăţile fil- 
mului. Dar autorii au știut să surmonteze 
spectaculos aceste dificultăți. Cu o sen- 
sibilitate remarcabilă, regizoarea a ima- 
ginat pentru fiecare din cele șase femei — 
în acest decor sărac, negeneros — uni- 
versuri interioare complexe, miraculoase. 
Existenţa lor în celulă se consumă între 
vis și realitate, între speranţă şi deziluzie, 
între refulări și explozii vitale. 


Într-un timp în aparență încremenit, 
blocat de iminenta executiei capitale, se 


și miraculos, și o formulă modernizată cu 
accente parodice. Toate acestea, insă, nu-i 
vor împiedica pe copii să se bucure de ispră- 
vile dezghețatei Cenușărese. 


Cristina CORCIOVESCU 


Un film de Vaclav Vorlicek. Cu: Libuse Safrankova 
Pavel Travnicek, Carolo Brauhock. Ralf Hoppe 


Alexandru Macedon 


Filmul lui Robert Rossen are un aer de 
rudă săracă și roasă de ambitii, a super 
productiilor cu elene din troia, cu vichingi 
fioroși, cu cartagini în flăcări, cu cleopatre 
cu nasul un pic prea lung, superproductii 
care au făcut gloria Hollywoodului. Şi cu 
cit e mai săracă ruda asta pe ecran lat, cu 
atit e mai ambițioasă. Si cu cit e mai roasil 
de ambitii, cu atit se văd mai bine coatelk 
cirpite. Sigur, e acolo toată povestea cu 
Alexandru Macedon, cum s-a născut el, 
ce-au zis ursitoarele, ce credea maică-sa, 
ce făcea taică-său, pe urmă cum s-a făcut 
băiat mare și puternic, cum tăia el în dreapta 
și în stinga capete și noduri gordiene. cum 
cucerea el inimi și popoare etc., etc. Mai 
departe producătorii n-au avut decit atitia 
bani cît să-și plătească pelicula și vreo două 
trei vedete. dar nu în zilele lor cele mai bune. 
In chip de Alexandru cel Mare, cu o perucă 
luată de la solduri, apare Richard Burton. 
Tinăr şi cu mult înainte de a fi privit înapoi cu 


minie,.. N.C.M 


Un film de Robert Rossen. Cu: Richard Burton 
Fredric March, Danielle Darrieux, Claire Bioum 
Staner Baker 


d 


cuvinte 


întimplă evenimente de un dramatism 
nebănuit, cu semnificații profund umane. 
Se naște un copil, și această apariție a 
vieții amină — doar amină! — termenul 
fatal. Fiecare condamnată se agaţă cu 
disperare de orice fir de speranţă, iar cei 
care le torturează se folosesc cu cinism 
şi cruzime de aceste revolte ale instinctu- 
lui natural. Se promite comutarea pedep- 
sei în schimbul trădării, sau chiar numai 
a abjurării unor idealuri. Tortura morală 
atinge limite de nesuportat. Şi totuşi, ele, 
cele șase eroine rezistă. 


Binka Jeliazkova și-a construit filmul 
cu o rigoare hieratică. Regizoarea eludează 
programatic canoanele naturaliste, suind 
mereu în vis şi în simbol. Cadrul plastic 
este compus cu rafinament. detaliile de 
atmosferă ignoră logica imediată, accen- 
tuind în schimb relaţiile emoţionale, hiper- 
holizînd expresivitatea chipurilor şi a mis- 
cărilor. 


O echipă excelentă de interprete —orice 
subliniere individuală ar nedreptăți exce- 
lenta celorlalte — face posibil, credibil, 
acest tur de forță al sensibilităţii. 


Dinu KIVU 


Producție a studiourilor bulgare. Regia și scena- 
riul: Binka Jeliazkova. Imaginea: Boris lanakiev 
Cu: Țvetana Maneva. Leda Taseva, Bela Țoneva, 
Anela Petrovska. Doroleea Tonceva 


Misterul vasului 
Mary Deare 


Film de aventuri marinăreşti, cu vedete 
din două generații, una ce se sfirșea (Gary 
Cooper). alta ce se pornea vrednică la trea 
bă (Charlton Heston, Richard Harris). Dacă 
nu ai 14 ani, virstă bună pentru Jules Verne, 
acest film te îndeamnă să constati cit de 
mult s-a schimbat cinematograful în ultimii 
15—20 de ani și, o dată cu el, cit de mult s-a 
scurtat răbdarea spectatorilor. a] 


SI E a e pa e 
Un film de Michael! Anderson. Cu: Gary Cooper, 
Charlton Heston, Richard Harris 


Tînărul comunist 


Povestea tinărului revoluționar vietna- 
mez care nu pregetă să-și sacrifice viata 
pentru cauza poporului este inspirată din 
biografia luptătorului Ly Tu Trong, unul 
dintre elevii lui Ho-Şi-Min la școala de la 
Canton. Acţiunea se petrece la sfîrşitul 
anilor '20, cind Indonezia se afla sub ocu- 


patie franceză. Încă un exemplu de eroism, 
pe care cinematograful din R.D. Vietnam a 
ştiut să ni-l dea cu sobrietate şi convingere. 


Un ftim de Vu Pham. Cu: Nguyen Bang Thai, Van 
Than, Nguyen Thi Huong 


A 


Comisarul Cardone 
mira in acţiune 


Noi mărturisiri 
făcute 
de un alt comisar, 
unui alt procuror 


Un comisar «de centru»e 
chemat urgent într-un ora- 
sel de provincie italiană să 
rezolve cazuri mai speciale 
de răpiri, să descopere o 
rețea bine organizată ce lu- 
crează după un plan perfect pus la punct 
smulgind bani pe rind de la marile familii 
ale orașului. Cardone intervine energic, 
refuză orice tratative cu șantajiştii, riscă, 
e adevărat, viața ostatecilor, are pe con- 
știință prima victimă din oraș și declan- 
șează astfel un conflict dramatic ce se 
anunţă cu mult mai interesant decit suita 
cunoscută a filmelor polițist-politice. Un 
conflict amplificat de criza de conştiinţă 
a comisarului cu metode cam drastice 
criză amplificată si de o abilă cursă pe 
care i-o întind lui, direct, răpitorii. Filmul 
incepe cu o minuțioasă descriere de at- 
mosferă a micii provincii aparent paşnice, 
tulburată grav de aceste incidente; con- 
trastul e lucrat în cadre strinse, bine com- 
puse și iscusit montate de către un serios 


Nema 


ip Un muzical «Tom Sawyer» 


inseamnă, în principiu, un 

nema punct marcat de la bun înce- 
put în poarta spectatorului 

În primul rînd, pentrucă-i Tom 

Sawyer, în al doilea, pentru 

că-i muzical, iar muzicalul 

este incă mai este — un gen dorit, aștep- 
tat şi bine primit cînd în sfirșit apare. E 
adevărat, nu orice fel de muzical și nici un 
muzical oarecare. «Tom Sawyer» este un 
muzical oarecare. Un muzical mai mult 
vorbit decit cintat, un film care nu face 
risipă de fantezie și nu strălucește de inspi- 
ratie, un film corect finalmente, despre care 
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profesionist care ne promite un policier 
mai mult de cameră decit de stradă. Pină 
la un punct el iși onorează promisiunea 
și ne dă un film onest și angajat critic pe 
drumul bunelor filme politice italiene. 
Politice pentru că, în umbra filierei de 
răpitori se descoperă acțiunea unei orga- 
nizații de dreapta ce-și stringe fonduri 
secrete. Cei implicaţi sint persoane mult 
prea «onorabile» pentru a se lăsa să cadă 
ușor victima unui comisar oarecare. Prin 
aceasta filmul devine pasionant, echitatea 
morală triumfă în ciuda sau poate toc- 
mai pentru că acţiunea este atit de difi- 
cilă... Punctele mele de suspensie evită 
deconspirarea secretului lui «Cardone». 
Un singur lucru era evident din capul 
locului pentru spectator și pentru critic: 
un actor de angajarea morală și artistică 
a lui Enrico Maria Salerno (comisarul 
Cardone) nu putea accepta orice fel de 
rol, în orice fel de film. Prezenţa sa demnă, 
fermitatea lui politică și artistică bine- 
cunoscute sint chezășia onestității moral- 
profesionale a oricărui film în care el 
apare. Dec: şi a aci 


sional «Cardone» 
Alice MĂNOIU 


Producție a studiourilor italiene. Regia s; scena- 


riul: Roberto Infascelli. Imaginea: Riccardo Pallot 


tini. Cu: Enrico Maria Salerno Lee J. Cobb, Jean 


Sore!. Luciana Paluzzi 


nu-ți vine să spui: «se putea și mai bine», 
ci: «se putea și mai prost». 


S-ar fi cuvenit poate, într-o asemenea 
situație, să avem cel puțin compensația unei 
distribuții speciale. Un Tom nemaivăzut, 
un Huck senzațional, un Joe indianul for- 
midabil, etc. Dar nu. Tom și Huck sînt 
doi copii de cinema mult prea conștienți 
de acest lucru și lăsați să cabotinizeze cit 
și cind au chef, iar actorii adulți — cu excep- 
tia interpretului lui Muff — cîntă perfect in 
struna de mediocritate corectă a filmului 
Compensația ne este oferită într-o oare- 
care măsură de imagine — frumoasă, așa 


tul serios şi prote- 


Locotenentul 
Columbo 


Dumneata, 
locotenente, 


faci pe modestul! 


Episodul lăsat în dar marelui 
ecran din seria «Columbo» 
nu e dintre cele mai bune, 
dar nici un Columbo n-a fost 
de nevăzut (ca altele — sau 
ca alți eroi de seriale). Cu- 
rioșii și fanaticii lui Peter 
Falk vor putea vedea ce culoare are imper- 
meabilul sau țigările sale de foi (prăzulii) 
și, în genere, cum arată un Columbo ecran- 
latcolor — ceea ce e, oricum, o curiozitate. 
De data aceasta adversarul e o femeie 
(avocată), la fel de inteligent(ă) ca toti ad- 
versarii săi — ca psihiatrul, ca marele spe- 
cialist în vinuri, ca autorul de reclame (ce te 
lucra cu influență pe bază subliminară) — 
căci aşa a avut noroc Columbo, numai de 
oameni inteligenți. tot unul şi unul. Femeia. 
in cea mai bine scrisă scenă a filmului, îi 
face o caracterizare amicală locotenentului. 
care e bună şi exactă: «Dumneata, locote- 
nente — îi zice doamna zimbind victorioasă 
(fals — nu era!), faci pe modestul, te umi- 
lești (o fi știind ea ceva de Marmeladov?), 
schimbi vorba cu nevasta, o iei cu inocen- 
tele — dar de fapt ești un mare inteligent 
și orgolios» Columbo ride demascat. Doam- 
na însă, care păruse atit de inteligentă. 
cade pradă unui vicleșug atit de elementar. 
incit ai zice că e o proastă. Pină la urmă 
nu prea înţelegi mobilul crimei — dar oar« 
sint de înțeles mobilurile tuturor crimelor? 
— şi ești tentat să crezi că locotenentul, 
folosind metode nepermise (ca totdeauna), 
o prinde prea uşor. Cineva spunea că el se 
răzbună pentru că doamna îl torturase cu 


nema 


Un film 


cîntat şi vorbit 
corect 


cum scrie la carte că trebuie să fie imagi- 
nea unui film de aventuri — şi de muzică. 
Puţină dar bună, muzica se străduie să 
salveze ce mai e de salvat — un dram de 
atmosferă, un strop de umor, un pic de 
tandrete — şi chiar reușește cu succes, un 
succes nu tocmai favorabil întregului, căci 
atunci cînd muzica tace, se instalează calmă 
si solidă platitudinea... 

Este adevărat, «Tom Sawyer» este un 
film pentru și numai pentru copii, un film 
care închide ușa scurt în fața spectatorului 
adult. El nu are deci ambiţii de passe-par- 
tout, și tocmai această lipsă de ambiţii este 
cusurul lui de căpătii. Şi mă tem că nu nu- 
mai în ochii celor mari. Astăzi, pină și 
copiii cer mai mult decit corectitudine de la 


viața unui muzical d 

Eva SIRBU 
Pai CRED e Ba DT CATI Sacre Ali TOS N EEE 
Producţie a studiourilor americane. Regia: Don 
Taylor. Scenariul: Robert B. și Richard M. Sher 
man — după romanul lui Mark Twain. Imaginea: 
Frank Stanley. Cu: Johnny Whitaker. Celeste Holm 
Warren Oates, Jeff East. 
Coase i 1 RS 


un zbor de agrement, politistul nesuportind 
avionul, Aìci se deschide marea problemă 
a politistului neatletic, nepistolar, necara- 
tist, neviolent — care face totul cu capul, 
flerul şi cu psihologia abisală. Bun, se 
poate, dar de ce atunci un cadru atit de 
varolos nu e promovat în alte munci mai de 
materie cenusie? Singura explicatie este 
că acest erou cu studii superioare face 
totul de amorul artei. Avind in vedere, con- 
textul in care există, el ne devine, dintr-o 
dată, mai mult ca stimabil. Dar, din 
nou ne punem intrebarea: de ce este in- 
totdeauna aşa de eficace, fiind știut că cei 
ce fac totul numai de amorul artei nu sint 
totdeauna la fel de eficaci: mai ratează, mai 
cad la contemplații, mai cad pe ginduri 一 
viața e o fintină adincă, nu? 

Ei bine, nu. Peter Falk se supune conven- 
tiei care cere ca rețeta să fie cu triumf, lo- 
gic, căci nici o crimă de amator (toți sint 
nişte amatori) nu e perfectă. Cum nici el 
— care e de fapt un mare amator —nue 
perfect, nu are pix. nu are chibrituri, nu se 
pricepe în Shakespeare. în vinuri, în multe, 
foarte multe — ceea ce vrea să însemne 
că pină la urmă Columbo va avea cultură 
generală, o bună cultură generală. Şi ce e 
mai prețios decit să ai cultură generală. 
să fii un pensionar cu cultură generală? 

n istoria filmului politist, Columbo (pe 
care îl iubesc pină la ironie) e o dată me- 
morabilă. Societatea în care el funcționează 
e privită de autori cu mult spirit critic ce nu 
trebuie trecut cu vederea. Filmele sale sint 
democratice și desfid brutalitatea. 

Pe curind, așadar, locotenente; as mai 
vrea să-ți văd o dată cîinele pe care l-am 
botezat (pentru uz personal şi în amintirea 
altuia, geamăn, zărit o dată pe o uliţă ger- 
mană) Amadeus. r 

Gelu IONESCU 


Productie a studiourilor Rema 
chard living. Scenariul: Dean Hargrove Imaqi- 
nea: Lione! Lindon. Cu: Peter Faik, Lee Grani. Ji 
Fink. Harold Gould. Patricia Mattick. 


americane 


revedetil 


cei 7 magnifici 


Inspirat de cei «7 Samurai» al lui Kuro- 
sawa, regizorul John Sturges transpune 
epopeea celor 7 luptători pentru dreptatea 
poporului din ev mediul Extremului Orient 
în peisajul vestului american din secolul 
al XIX-lea. Filmul (1960) a cunoscut un e- 
norm succes şi a lansat citiva mari actori, 
atunci la început de drum — Yul Brynner, 
Steve McQueen, Charles Bronson, James 
Coburn, Eli Walach, Horst Bucholz. 


Cavalerii teutoni 


Ecranizare după cunoscutul roman al 
lui Sienkiewicz (laureat al Premiului Nobel 
pentru literatură 1905), filmul reconstituie 
într-o puternică frescă realistă primele lup- 
te pentru libertate și independenţă ale sta- 
tului polonez. Turnat în 1960, filmul aparține 
iniţiatorului şcolii naționale de film polonez, 
Alexander Ford. 


A.D. 


aventura scenariului 


Analiza și sinteza 


— V-am citit scenariul cu 
mare atenție. Are un de- 
fect: e realist. 

— Nu vă supăraţi, la școa 
lă, în clasa a IX-a, am în- 
vatat că realismul e un cu 
rent, după aceea am aflat 
că e o metodă, pe urmă că e concepție, 
sistem. Dar nimeni nu m-a învățat că ar 
fi un defect. 


— În cinema este. Eu. ca regizor, nu 
pot să filmez pur şi simplu niște perso- 
naje care discută, merg. dorm, se iubesc, 
se bat, muncesc și mai știu eu ce plati- 
tudine. Mie îmi trebuie ceva. Cu ce 
să-l țin pe spectator în sală? 


— Dacă nu vrea el să stea, degeaba 
îl ţineţi. 

— Nu-l țin cu sfoara. domnule! Îl tin 
estetic. 


— Şi eu cu ce aș putea să vă ajut? 

— Să regindiți scenariul ăsta mai cine- 
matografic. Uite, de pildă, personaiul 
principal, Bărbulescu... 

— Vasiliu. 


— Fie și Vasiliu. Este factor poștal. 
prin urmare... 

— Ba mecanic de locomotivă. 

— N-are importanţă. Între altele, pre- 
fer să-l facem factor poștal. 


Să fi fost noi 
acela? 


Am fost invitat de cine- 

matografie să scriu un 

scenariu de comedie, eu 

opinasem într-un studiu, 

in această revistă, că a- 

vem o producție prea mă- 

runțică de comedii (între 

timp n-a mai fost deloc) foarte bine au 

spus 一 directorul casei cinci și redac- 

torii 一 dumneata ești şi umorist, lasă 

din mină stiloul de critic şi apucă-l pe 

acela de scriitor, aveți dreptate, am zis 
eu, așa voi face — și l-am scris. 

Foarte bine, au spus — directorul ca- 

sei și redactorii — (şi nu le fac nici o 

vină) l-am citit, e bun, e vesel, va ieși 

un film din el, anul acesta, acum, la 

moment, e necesar, s-a discutat prea 

mult, e clipa faptelor, miine intră în 


condiţia actorului 


Pălăria! 


ÎI ştiţi, desigur! Nu se 
poate să nu vă amintiți 
de el! Are un coté cu 
totul și cu totul personal! 
Al lui şi numai al lui! 
Nimeni nu ştie să joace 
ca el... pălăria! A făcut 
filme cu pălăria pe ceafă, și filme cu 
pălăria pe ochi. Pe-o parte sau mai 
pe-o sprinceană. Ba, odată, în filmul 
acela în care juca cu borurile ridicate, 
în final, în scena cea mare, agale, a 
lăsat să-i cadă pălăria pe treptele pianu- 
lui în timp ce el se rostogolea spectacu- 
los pe clape. El este omul cu pălăria. 
Dintotdeauna şi mereu. Mereu, pen- 
tru că admiratoarele scriu pretutindeni 


nema 


一 Ce să caute un factor poștal pe 
locomotivă? 

— Nimic. E acolo. Să zicem că-i place 
să conducă locomotiva. In fond, nu 
trebuie să-i dăm spectatorului mură-n 
gură. Cind factorul poștal îi spune fetei 
că n-o iubește... 

— Dacă vă amintiţi scenariul, el ti 
spune, dimpotrivă, că o iubește. 

一 Nu are nici un haz. De ce s-o iu- 
bească dacă-i cocoşată? 

— Păi de ce să fie cocoșată?! 

— Fiindcă e mai cinematografic. Deci, 
cînd îi spune că n-o iubește, să nu i-o 
spună așa, pur și simplu. Să cinte. 

— Dar nu-i film muzical. 

— Nici nu trebuie. Ar fi convenţional. 
Eu filmez în prim plan cavitatea bucală 
și, în suită inversă, descopăr toate re- 
fulările personajului încă din perioada 
copilăriei. 

— Dar nu e vorba de refulări în scena- 
riu! 

— Foarte rău. Să tie vorba. Apoi. în 
secventa bătăii. facem să treacă loco- 
motiva peste ei. tăindu-i în bucăți, care 
bucăți continuă să se bată. 

— Dacă-i tăiem în bucăţi la miilocul 
filmului, ce facem mai departe? Nu mai 
avem personaje. 

— Nu mai avem în acceptia vulgară. 
realistă. Avem părți de personaje. aşa 
cum avem și părti de cuvint, sau părti 
de propozitiune... În felul ăsta, părțile 
unui personaj pot intra în conflict între 
ele. oferind o imagine infinit mai com- 
plexă a vieții. Asta ar fi analiza. În final, 
ca să nu şocăm prea puternic publicul. 
recompunem personajele în forma lor 
inițială. 

— Așa da! Vă spun sincer că înce- 
pusem să fiu îngriiorat: analiză fără sin- 
teză? 


Dumitru SOLOMON 


producție, poimline îl aplaudăm pe e- 
crane. 

Foarte bine am zis, înseamnă că se 
poate lucra cu dumneavoastră, iată o 
posibilitate de a contrazice scepticii 
pamintii și rauvoitorii cleveutori, vine 
omul cu scenariul, casa de filme cinci 
îl discută prompt și eficace, lumea in- 
treagă e surizătoare, ne stringem toți 
miinile, toate, regizorului îi strălucesc 
ochii în cap, vede filmul în minte, mintea 
lui e voioasă, noaptea i se pare că a 
intrat în producție, dimineaţa se tre- 
zește cu furnicături pe limbă, tot îi vine 
să strige «motor!»... 

Foarte bine, spunem unanim de cite 
ori ne întîlnim eu și prietenii mei de la 
casa 5 și de atitea ori atit de tare încit 
să putem verifica precum că nu 
visâm, geoarece in realitate ne atlăm 
exact la punctul de pornire și nu mai 
realizăm dacă am discutat să scriu un 
scenariu, dacă l-am scris, dacă l-au 
citit, dacă au spus că-l fac, dacă noi 
sîntem cei care am stat de vorbă pe 
tema aceasta, dacă mai existăm ori 
am murit, sau pur și simplu dormim... 


Valentin SILVESTRU 


si întreabă cu insistență: «Cind veti 
mai aparea din nou cu pălăria Dvs.? 
Mai vrem o dată pălăria!... Pălăria! PA- 
LĂ-RI-A!» Şi aşa, din pălărie în pălărie, 
ca musca din zdup în zdup, filmoteca 
lui a ajuns la al şaptelea cuier (cu cite 
cinci braţe fiecare). 

L-am întrebat odată cu toată stiala 
şi condescendenţa de la sine înțeleasă: 
— N-ai vrea să renunti la pălărie? 
Măcar o dată. Să te arăţi publicului așa 
cum eşti. Cu capul gol. 一 De ce? mi-a 
răspuns el asudat. Să nu mă recunoască 
publicul? Asta este personalitatea mea! 
Trebuie să te fixezi în conștiința specta- 
torului! Eu înțeleg dintr-o privire când 
regizorul vrea să țin pălăria mai aşa 
sau mai aşa. lar în ultimul meu film am 
reuşit un imens tur de forță de intro- 
patie. Plecind de la operele lui Gross, 
Warringer, Lipps, Volket şi în bună 
măsură Wundt, am reuşit ca în scena 
clopoţeilor să port pălăria așaşiașa. 

Ei, da! E o chestie! Jos pălăria! 


Mircea ALBULESCU 


Estetica dar și etica 


tribuna spectatorului 


Cine 
ne răspunde? 


Sonorul cinematografului 

din Vințu de Jos se află 

Nema într-o stare jalnică. Şi asta 
de cind mă știu, şi dacă 

vă gindiţi că am 28 de 

ani... E răguşit. Difuzorul. Nu se inte- 
lege nimic. Tovarășii de la Întreprin- 
derea cinematografică a județului Alba 
n-au luat niciodată vreo măsură și nici 
nu sînt semne că ar avea de gind s-o 
facă. Probabil că nu aud. Dar pentru 
noi e foarte neplăcut. Mai ales cînd e 
vorba de filme românești. Nu se inte- 
lege, nimic. Aşa se face că la Vințu de 


filmul și literatura 


Van Gogh 
Si Luchian 


Cinematograful ultimilor 

treizeci de ani ne-a învățat 

că nu există subiecte nefil- 

mice, că doar socoteala vin- 

zării unui film — socoteală 

unerori bună, alteori proas- 
tā — face ca producătorul să vrea ceva 
«excepţional» — în sens de foarte atractiv, 
foarte dinamic, foarte epic. 

Dar «filme în care nu se petrecea nimic 
extraordinar» (in sensul comercial) au 
avut mari succese şi, mai mult decit atit, 
au mers la inima oamenilor. Unele chiar 
au insemnat zile de glorie și date în istoria 
acestei arte. 

Cinematografia noastră a ţinut şi n-a 
ținut seama de această evidenţă. Şi altă 
dată am semnalat că ea nu a «făcut totul», 


travelling avant 


Performanţe 


lată, domnule, spuse regi- 
zorul în gind, repetind marea 
veste pe care era gata s-o 
transmită primului director 
de Casă de filme care i-ar 
fi ieșit in cale. lată, am o 
idee genială pentru un film de actualitate: 
personajul principal e un sportiv, un sări- 
tor de la trambulină. La un bazin acoperit, 
de înot, aparatul panoramează, descope- 
rind trumoasa construcție, astfel incit spec- 
tatorii să fie mindri de instalaţiile noastre 
sportive. Pe acest panoramic, genericul. 
Aparatul se va opri pe săritorul de la 
trambulină, descoperindu-l în momentul 
în care va plonja cu capul în jos. Tot filmul, 
auzi domnule, tot filmul va continua apoi 
pe această săritură prinsă au ralenti. 
Evident, domnule, această lungă secvență 
va fi agrementată cu altele, înfățișind gin- 
durile sportivului, de fapt biografia sa. 
Cum s-a apucat de sport, mai intii ca ama- 


nema 


Jos un film românesc e de zece ori mai 
străin decît orice film străin. 

De regulă se aduc filme uzate, zgiria- 
te, rupte, din care lipsesc secvenţe în- 
tregi. Altădată, o bucată de peliculă, 
care s-a rupt, a fost lipită la nimereală 
şi din tot filmul nu s-a mai înțeles nimic. 
Ca să nu mai spun că la noi sînt şi pre- 
ferințe repertoriale, nu știm ale cui 
or fi, dar sînt. Astfel, la noi, au fost 
programate și reprogramate de vreo 
4—5 ori «O floare și doi grădinari», 
«Articolul 420», «Sub semnul lui Monte 
Cristo», etc. În schimb, în comuna 
noastră n-au rulat «Cu mîinile curate», 
«Puterea și Adevărul», «Un comisar 
acuză», «Viforniţa», «Conspirația», «Ul- 
timul cartuș». Şi ne întrebăm de ce. 
Intrebarea e cine ne răspunde? 


loan APOLZAN 
Com. Vințu de Jos 
str. Sibişeni 596 
Jud. Alba 


adică a făcut puțin pentru a pune în cir- 
culație mondială valorile artistice româ- 
nești. De exemplu, nici un film românesc 
nu a «ecranizat» viața marilor noştri pic- 
tori: Pallady, Petrașcu, Luchian, Andre- 
escu, Tonitza, Țuculescu. Şcoala de pic- 
tură românească (pe care multă lume o 
admiră) ar fi fost mult mai uşor de popu- 
larizat. Nu trebuie numaidecit să ilustrezi 
vieți tumultuoase ca cele ale lui Van 
Gogh, Goya sau Gauguin pentru a arăta, 
pe imensele ecrane, mari frumuseți pictu- 
rale. Aventura artei este un subiect pa- 
sionant ce merită adinca tensiune a unor 
pelicule de artă. Ca să nu mai vorbim de 
Brâncuși. Filme de atmosferă, de fineţe 
şi pricepere, astfel de producții ar avea 
însemnătatea Si ecoul a zeci de expoziţii. 
Ele ar pune în circulație nu numai o școală 
de artă românească, dar, mai mult: un 
mediu, un peisaj, un stil, o istorie, un 
limbaj. 

Şi nu e puţin, deloc puțin, să pui în cir- 
culație un limbaj, un stil, un peisaj, un 
mediu... 


Gelu IONESCU 


tor, din fragedă copilărie, apoi trecerea 
la sportul de performanţă. A vrut să se 
căsătorească, dar logodnica l-a părăsit 
pentru antrenorul lui; el nu i-a purtat 
însă pică antrenorului, a rămas legat de 
el in continuare, mai ales că logodnica 
l-a părăsit pe antrenor și s-a întors la el. 
ÎI vom vedea mai departe pe sportiv cuce- 
rind titluri după titluri, cele mai multe 
internaționale, îşi dă examenele, le ia, 
nu vom insista însă asupra acestui aspect 
delicat decit în trecere, sportivul nostru 
cade, cade, se răsuceşte în aer încet, are 
o admirabilă detentă aeriană, în final, 
adică în momentul în care va avea loc 
impactul cu bazinul, el, sportivul, devenit 
campion olimpic, se retrage din sport, 
și pentru că mai avea citeva fleacuri de 
restanţe se va face antrenor, mai ales că 
logodnica sa îl părăsise din nou! Si m-am 
gindit, tovarăşe director, că rolul l-aş 
putea interpreta chiar eu, am asigura astfel 
filmului un caracter veridic... 

Perfect, spuse un director care avu mai 
tirziu răbdarea să-l asculte. Si am să ţi-l 
dau director de producție pe X, ăsta are 
întotdeauna idei geniale. Poate în ziua 
în care vei filma finalul, va avea grijă să 
golească bazinul de apă, pentru curăţenie. 


Radu GEORGESCU 


panoramic românesc 


rasul vazut de sus: 


elogiul pasiunii sociale 


— Am citit, Lucian Bratu, 
decupajul regizoral pe care 
l-ați compus după scena- 
riul lui Marcel Păruș și 
Dumitru Solomon. Și 一 
lucru rar la lectura unui 
decupaj — trebuie să vă 
spun că m-a emoționat De pildă, finalul, 
care rimează cu sfirșitul din «Drum în 
penumbră». Aţi simțit nevoia să-i oferiţi 
eroinei — o femeie singură în viaţa 
intimă — șansa de a întilni, fie şi o sin- 
gură dată, un om luminat interior de 
o pasiune. În finalul filmului anterior, 
era soldatul care-i vorbea Monei despre 
greieri. Aici, un alt necunoscut, ingine- 
rul hidrolog, întilnit și el pe neașteptate, 
într-un moment de cumpănă, începe să 
facă apologia Dunării, cu aceeași pa- 
siune, aș zice gratuită, adică dezintere- 
sată, cu care celălalt vorbea despre 
greieri. 

— Da. De obicei filmogratiile noastre 
cunosc o evoluţie oarecum intimplătoare. 
Adică filmele pe care le facem nu se con- 
tinuă unele pe altele. Eu încerc acum să 
elimin, pe cit imi este cu putință, acest 
caracter întimplător. De altfel, secvența 
aceasta ultimă la care vă referiți Si care 
amintește într-adevăr de finalul din «Drum 
în penumbră», nu exista inițial în scenariu. 
Dar am simțit nevoia unei atari secvenţe Si 
am exprimat-o scenariștilor. Vedeți, la virsta 
eroilor mei, numai în filme se mai produc 
îintorsături miraculoase, de prea mare feri- 
cire sau nenorocire. În realitate, drama unei 
eroine cum e, de data aceasta, Maria So- 
rescu, urmează să fie rezolvată de viața 


«Drumul în penumbră» 
al lui Lucian Bratu continuă 


în plină lumină, 


într-un nou film cu 


parti-pris în această privinţă. Chiar con- 
tlictul social de pe șantier se rezolvă 
tot printr-o interveţie colectivă a femei- 
lor care fuseseră văzute într-o primă 
secventă ducind greul muncii. 


— Ceea ce este comun între Monica din 
«Drum în penumbră» și Maria din «Orașul 
văzut de sus» nu ține de un parti-pris. Este 
o anumită credinţă în sine, o anumită con- 
secvenţă a femeii cu sine însăşi, peste toate 
vicisitudinile și dificultățile. Cred că este 
important de relevat astăzi această dimen- 
siune a omului. 

— În acest sens, am putea spune că 
filmul poartă și o anumită polemică. 

— Nu ştiu dacă «polemică» este cuvintul 
care exprimă exact ceea ce urmăresc. 
Totuşi, în jurul nostru, vedem destui oameni 
care capotează datorită lipsei de credință 
în sine şi de fidelitate față de ei înşişi. Să 
nu credeți însă că introduc un criteriu 
individualist. Dimpotrivă, credința în tine 
însuți presupune a-ti asuma riscul unor 


Dincolo de virsta miracolelor 
(Margareta Pogonat şi Ilarion Ciobanu) 


însăși, mai tirziu, într-un fel sau altul. 
Pentru moment, în film, avem totuși nevoie 
de un final, dar nu de unul decisiv. 

一 Pentru dumneavoastră, întilnirea 
cu omul stăpinit de o pasiune reală și 
dezinteresată ține loc de un «credo». 
Şi — în sensul credinței multora, de 
pildă a lui Antonioni — acordaţi femeii 
primatul forței morale și dramatice. 

— Deși între «Drum în penumbră» și 
«Oraşul văzut de sus» nu există simili- 
tudini de problematică... 


— Evident, aici femeia a ieșit din 
«penumbră». Socialmente, primărița e 
in plină lumină, dar rămine, ca femeie, 
singură, părăsită. 


— Fără a avea garanția că voi face un al 
treilea film în această direcție, cred într-ade- 
văr că există ceva dramatic în condiţia 
femeii, deşi pe mine nu mă preocupă utilita- 
rismul unei campanii funcționale, oricit 
ar fi ea de îndreptăţită. 


— Aveţi totuși, pare-se, un anumit 
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Fișa filmului: 


„Oraşul 
văzut de sus“ 


Scenariul: Marce! Păruş și Dumitru 
Solomon. Regia: Lucian Bratu. imaginea: 
Florin Mihăilescu. Decorurile: Virgil Moise 
Costumele: Lidia Lu/udis. Muzica: Dan 


Stefânică. Sunetul: Tiberiu Borcoman. Ma- 
chiajul: Nușa Rucăreanu. Montajul: Erica 
Aurian. 

Distribuția: Margareta Pogonat, George 
Constantin, Ilarion Ciobanu, Zephi Alșec, 


Corado Negreanu, Csiky Andras, Anca 
Pandrea, Aurel Giurumia. 

Producție a Casei de filme 1. Direc- 
tor: /on Bucheru. Producător delegat: 
Virgil Duda. Directorul filmului: Sideriu 
Aurian. Peliculă: Eastmancolor. Metraj pla- 
nificat: 2671 metri. 


Margareta Pogonat 


factura，de «Drum in penumbră»? 

— Vreau să continui aceeași modalitate 
de povestire, bine articulată, dar nu neapă- 
rat înțesată de detalii informative, o poves- 
tire coerentă, pe cursul diurn al vieții. Filmul 
e constituit din cele 5 sau 6 zile de existență 
ca primăriţă a eroinei noastre. Ca un lucru 
oarecum nou, m-ar interesa o anumită 
osmoză între mişcarea actorilor şi lumea 
care merge pe stradă în mod real, fără să 
fac cine-verite, recurgind doar la o reducere 
a ritualului de filmare, pentru a nu atrage 
asupra noastră toată atenția. 

— Aveţi un operator excepțional: Flo- 
rin Mihăilescu. 

一 Florin Mihăilescu este adeptul unui 
anumit grafism al culorii... 

— Dar nu în sensul graphis-colorului, 
pentru că el nu șterge culorile, le lasă 
intense, coborindu-le doar în ele însele. 

— Exact, datorită unei tente inconfunda- 
bile cu care tratează lumina, el obţine un 
efect foarte interesant şi util fimului nostru 
care aduce pe ecran lumea diversă a orașu 
lui, a primărtei, a șantierului a portului... 


«Există ceva dramatic în condiția femeii» 
(zice regizorul Lucian Bratu) 


incomodități şi a te confrunta uneori dra- 
matic cu propriile interese. 

— Dar și șetul de șantier, Topolniţă, 
cu care primărița are cel mai mult de 
turcă, e consecvent cu sine însuși. 

— Este, și de altfel vreau să spun că 
Topolniţă nu e un «personaj negativ». Eu 
nu recunosc existența unor asemenea per- 
sonaje. El şi spune, la un moment dat: 
— Nu pentru mine mă zbucium! Ceea ce 
este perfect adevărat. Problema acestui 
set de santier cu un caracter Si un tempera- 
ment dificil este problema acelor oameni 
care, vrind să facă ceva într-adevăr foarte 
important, uită uneori scopul final, de- 
dicindu-se cu o pasiune exclusivă mijloace- 
lor. Şi nu întotdeauna mijloacele minuite 
cu obstinatie conduc la realizarea scopu- 
lui, ba-l pot chiar denatura, desfigurind 
relațiile umane. 

— Prin ce se va deosebi filmul, ca 


— Alegind-o pe Margareta Pogonat 
ca protagonistă, trageţi o nouă linie de 
unire între «Drum în penumbră» și «Ora- 
şul văzut de sus». 

— Nu neapărat. Pentru mine este foarte 
important ca personajele fiecărui film să 
convingă că «sint de acolo». Este un adevă- 
rat handicap cu care au de luptat «actorii 
cu efigia depusă», adică foarte cunoscuți 
ca actori. Alături de Margareta Pogonat, 
l-am ales pe George Constantin care, cred, 
că va realiza un Topolniţă foarte interesant. 
Si el va trebui însă să facă un efort de com- 
poziție deosebit, pentru că personajul are 
unele laturi comune cu alte roluri anterioare. 
De asemenea, llarion Ciobanu, în rolul 
celui care pleacă, părăsind-o pe eroină 
are posibilitatea unei compoziții surprinză- 
toare, el fiind un actor care a fost excesiv 
solicitat în ultimul timp în chip de erou ne- 
prihănit, tare și inflexibil. 


! Se ia stranie 
de privire în oglindă. 


sint ale filmului. 
in carne vie tot ce nu te-ai îndurat «să tai» 


panoramic 


românesc 


Toamna bobocilor: 


o comedie lirică 


— Am fost surprins, Mircea 
Moldovan, auzind că, 
după «Vifornița», împre- 


ună cu același scenarist, 


Petre Sălcudeanu, lucrati 
la o comedie. 

— De fapt, filmul meu de 
diplomă, «Jocul oamenilor mari», avea une- 
le elemente de comedie, chiar dacă mai 
aparte, puțin grotești. lar la vizionarea 
unor materiale filmate pentru «Viforniţa», 
Sălcudeanu a explodat la un moment dat, 
zicînd: — Ştii că la tine cele mai bune sec- 
yente par cele de comedie? Cred că de 
atunci a pornit ideea cu «Toamna boboci- 
lor». 

一 În «Vitornița», exista într-adevăr 
partitura mamei, care, în interpretarea 
Luizei Orosz, avea un umor al ei, conți- 
nut 

— Acum, în «Toamna bobocilor», nu ar 
fi vorba numaidecit de o comedie. N-aș 
afirma-o categoric. E un gen foarte preten- 
tios, prea puțin reuşit la noi pină acum și 
de aceea mi-e frică, e prima dată cind mi-e 
frică la intrarea în producție. Nu m-aș 
lansa, oricum. să fac o comedie bufă. 

— Totuşi, scenariul incepe ca 0 co- 
medie, in vervă aproape burlescă 一 
cu tata și ceilalți doi absolvenți reparti- 
zați, prin hazard, la 600 km. de capitală. 
Apoi comedia se mai temperează, ce-i 
drept. 

— Devine o comedie lirică. Apar noi 
personaje, insolite, dacă nu chiar bizare 
învătătoarea din sat, ciobanul, tinind de un 
univers care nu e neapărat comic. De altfel 
problematica filmului însuşi, a celor trei 
eroi principali. poate fi rezolvată într-o tentă 
mai mult lirică decit comică 

一 Care ar ti aceasta problematică? 

一 Pe scurt, e vorba de trei caractere 一 
fata şi cei doi băieți care pleacă, de voie, 
de nevoie într-un sat îndepărtat, trei tineri. 
cu trei educatii diferite, moștenite de acasă 
— şi casa lor e departe. Problematica se 
diversifică apoi prin tipurile și ticurile sur- 
prinse în sat. 

一 Sintefi preocupat de întrebarea: 
cit o să ridă publicul? 

— Cit o să ridă publicul? E prima dată 
cind mă gindesc la asta. Ba m-am mai gindit, 
cînd am scris decupajul. Dar, după aceea, 
m-am lăsat furat de căutarea personajelor 
a actorilor... 

一 Şi, cind scriafi scenariul, 
amuzat? 

— Eu însumi? N-am să vă răspund la 
această întrebare, fiindcă am ceva din 
superstiția actorului care ştie că dacă repe- 
titia merge prea bine, se bilbiie la premieră 
La fel, cînd se ride prea mult la filmare, se 
plinge după aceea. Apropo de actori si 


v-ati 


Scenaristul Petre Sălcudeanu 


şi regizorul Mircea Moldovan, 


după «Vifornița», 
din nou în lumea satului 


O întilnire nu neapărat comică 
(Vasile Niţulescu și Dumitru Furdui) 


i 
«Comedia e un gen foarte pretenţios» 
(zice regizorul Mircea Moldovan) 


„Hyperion“ 


coboară pe masa de montaj 


Montajul este momentul 
marilor  renunțări şi „a 
maximei lucidități. Momen 
tul în care trebuie să alegi 
din miile de cadre filmate, 
exact acele citeva sute care 
Momentul în care tai 


nemn 


in timpul filmării. Momentul in care hotă- 


răști timpul de proiectare a unor senti- 


mente, senzații, trăiri, in care reglezi ritmul, 


tensiunea, atmosfera in funcţie de un 
«cineva» invizibil, dar foarte prezent, mult 


mai prezent decit va fi probabil in sala de 


cinema. Un film in masa de montaj este 


un film care a început să nu-ți mai aparțină, 
care începe să aparțină spectatorului 
— Nu, nu putem să legăm ușa cu ușă, 
pentru că se va înțelege că este aceeași 


ușă — rostește Mircea Veroiu in întuneri 
cul cabinei de montaj şi, din momentul 
acela, «Hyperionv-ul său a pornit-o spre 
spectator. 

— Prea mult, prea lung, afară — și o 
întreagă secvenţă, foarte frumoasă, este 
pusă in cui după ce monteza Cristina 
lonescu a trecut-o de citeva ori prin masă. 
Operatorul Călin Ghibu se uită cum pleacă 
secvența și tace. Precis că a muncit la 
ea foarte mult. Era o filmare grea, în 
exterior, pe stradă, cu circulație multă. 
Precis că-i pare rău, nu se poate să nu-i 
pară rău. Dar tace. Abia într-un tirziu, în 
timp ce altă secvenţă trece în sus și-n 
jos prin fața ochilor noștri, Ghibu rostește 
calm: — Păcat, nu că o pierd, dar era o 
secvență de exterior, n-avem multe sec 
vente de exterior... Da' pentru spectato' 


e mai bine, da, e mai bine... 

Acel cineva invizibil care-și ia încet 
incet filmul în stăpinire rămine printre 
noi toate cele 6 ore cit stăm în cabina de 
montaj, dictind cu vocea lui Mircea Ve- 
roiu.. «asta afară, asta afară, asta e 
prea lungă, asta nu se înțelege, e prea 
scurtă, ăsta a bine, chiar foarte bine». 

Din timp in timp, acel cineva invizibil 
amuțește. Atunci se cheamă că Veroiu 
nu renunţă de tot la filmul său şi, spre 
viitoarea stupoare a spectatorului, leagă 
un cadru în care se află prim-planul eroi- 
nei cu altul în care aceeaşi eroină este 
văzută din spate într-un cadru general. 
Senzaţia stranie de privire în oglindă, 
prin oglindă. O senzaţie care convine 
unui film ca «Hyperion», dar care precis 
va contraria un, spectator prea comod, 

În 6 ore, prin masa de montaj au trecut 
cam 6000 metri de peliculă. De fapt 
aceiaşi 2400 cifi avea filmul in ziua aceea 
dar unele sute de metri s-au plimbat prin 
fața ochilor noștri de cite 3—4 ori. Operatie 
obișnuită la orice montaj. 6 ore din cele 
cam 1250 cite i-au trebuit lui «Hyperion» 
ca să se transforme din peliculă în film 


Eva SÎRBU 


de «cit o să ridă publicul», trebuie să vă 
spun în schimb un secret: mă bizui foarte 
mult pe actorii pe care i-am ales. Deși tre- 
buie să vă previn încă de un lucru. Comedia, 
așa se crede în genere, trebuie să aibă 
soare, spumă, ș.a.m.d. Eu am în film și 
puțin soare, și puțină spumă de șampanie, 
dar și ploaie și noroi. Şi din asta comedia 
poate ciștiga, în inedit cel puţin. Apoi — 
dacă e să continuăm disecția, riscantă 
totuşi la o comedie — intervin și decorul 
și recuzita, cu efectele lor. 

— Am constatat din decupaj că, spre 
deosebire de «Viforniţa», uzați intens 
de mișcările aparatului, de dinamica 
și unghiulatia cadrului, de racorduri 
surprinzătoare. 

— Sper ca spectatorii să simtă și ei acest 
antren, să ridă, chiar dacă nu-și vor da 
seama de unde vine efectul. 

— Dar să revenim la actori. 

一 Sa-i şi numesc. Dintre oamenii satului, 
avem în primul rind un cuplu: Marin Moraru 
și Draga Olteanu. Pentru ei s-au scris și 
rolurile respective. lar cei trei «intruși» 
sînt Dumitru Furdui — un mincinos sincer, 
fiindcă minciunile lui sint mai mult vise, 
Emil Hossu — un băiat de bani gata, «fiu 
de doctor de pe Calea Victoriei» şi Marina 
Ploaie — în film, proaspătă profesoară de 
franceză, în particular — studentă la Institut, 
debutantă, dar autentică actriță de film, 
in primul rind de film. De fapt, cu acest 
prilej am descoperit mai mulți actori şi 
actrițe de film în Institut decit mă aşteptam. 
In anul IV, la clasa lui Octavian Cotescu, 
am descoperit-o pe Elena lurciuc, care va 
apare în rolul unei tinere țărănci, o actriță 
de comedie excelentă, cu ceva din Coca 
Andronescu și Vasilica Tastaman la un loc. 
Si cînd mă gîndesc că de-abia am găsit-o. 
Am colindat mult prin Institut. Ea stătea 
la locul ei — cea mai rușinoasă și mai 
retrasă, modestă. Dar în momentul cind 
am făcut cu ea prima repetiție, pentru proba 
filmată, comicul ei contagios m-a învins, 
am izbucnit în rîs, am ieșit de pe platou, 
rizind și de bucurie că am găsit-o. 
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Un film cu soare şi cu ploaie 
(Marina Ploaie) 


Fișa filmului: 


„Toamna 
bobocilor“ 


Scenariul: Peire Sălcudeanu. Regia: Mir: 
cea Moldovan. Imaginea: /on Marinescu. 
Decorurile şi costumele: Adriana Pâun. 
Sunetul: /ng. Bogdan Cavadia. 

Distribuţia: Marin Moraru, Emi! Hossu, 
Dumitru Furdui, Sebastian Papaiani, Draga 
Olteanu, Marina Ploaie, Elena lurciuc, Vasile 
Niţulescu, Monica Ghiuţă, Elena Sereda, 
Haralambie Polizu, Constantin Birliba. 

Producţie a Casei de filme 1. Direc- 
tor:/on Bucheru. Producător delegat: 
Beno Merovici. Directorul filmului: Mihai 
Nastase. Peliculă Orwo-color. Metraj plani- 
ficat: 2500 metr. 


z 


Omul potrivit la locul potrivit... pentru altul? 


(«Dublura») 


N Omul potrivit la locul potrivit. 
Filmul bulgar «Dublura» este o ple 
doarie patetică pentru dreptul și, ma' 
ales, datoria fiecărui om de a-și căuta 
un loc în societate, conform profesiunii 
şi competenţei sale. Spiritul de aven- 
tură, amatorismul, veleitarismul nu fac 
altceva decit să ne piardă. Aceasta este 
povestea unui tinăr care părăsește șan- 
tierul unei hidrocentrale și, din dragoste 
pentru o actriță, se face cascador, du- 
blură adică,spre a apăra viețile altora. La 
capătul aventurii îl aşteaptă dezamăgirea 
şi numai cu ajutorul foștilor sâi tovaras: 
de muncă işi va regăsi adevăratul drum 
temporar abandonat. In acest film al 
tinărului regizor lia Velcev, rolurile 
principale sint interpretate de Irinei 
Constantinov Si Galina Koteva. 


N Mai mult decit succesul. Fără 
recepții, fără baluri, fără cadouri fabu 
loase, fără fast şi fără ipocrizie, Sophia 
Loren și-a sărbătorit de curind împli 
nirea virstei de 40 ani. Actriţa e foarte 
mulțumită că 1974 a fost un an de virf 
pentru cariera ei. După o absenţă de 
doi ani, a revenit în studiouri și a turnat 
patru filme, toate cu regizori şi parteneri 
de primă mină: «O ascunzătoare sigură» 
de Alberto Lattuada (cu Adriano Celen- 
tano), «Verdict» de Andre Cayatte (cu 
Jean Gabin), «Călătoria» de Vittorio 
De Sica (cu Richard Burton) și un 
remake după «Scurtă întilnire», tot cu 
Richard Burton. Nu toate aceste filme 
au avut succes în faţa criticilor. Dar au 


E Mirajul scenei. Revenită in teatru 
Annie Girardot este seară de seara 
aplaudată de o sală pariziană arhiplină, 
în faţa căreia interpretează singurul rol 
al piesei «Madame Margueritte» de Ro- 
bert Athayd6. Ea joacă aici rolul unei 
învățătoare, iar spectatorii devin pentru 
2 ore elevi ascultători care urmăresc cu 
atenție demonstrația pedagogică făcută 
cu mare vervă de binecunoscuta actriță. 
În loc de pauză, fireste, spectatorii ies 
în recreatie. 


N Detalii noi în legătură cu viitoarea 
coproducție sovieto-americană despre 
care am mai scris în această pagină. 
E vorba de un mare film muzical după 

elebra piesă a lui Maurice Maeterlink, 
«Pasărea albastră». Regizor: George 
Cukor. 


N Violon d'ingres. Cea mai popu- 
lară vedetă a filmelor de capă şi spadă, 
prezent din nou pe ecranele noastre în 
«Ruy Blas», veșnic tinărul Jean Marais, 
e din ce în ce mai rar văzut pe platou- 
rile de filmare. Departe de lumea fil- 
mului, el își caută fericirea în alte înde- 
letniciri. Se știe că pictează, și nu rău 
lar nu peste multă vreme îi va apare un 
volum de amintiri intitulat «Linia vieții» 
ilustrat de el însuși. Şi, în fine, mai nou, 
se ocupă cu olăritul. Fără pretenția de 
a tace concurență meșterilor de | 
Valloris și de la Horezu. 


N Jurnal de creație. in editura 


un ochi critic asupra problemelor care 
stau în fața Italiei contemporane. El 
antrenează spectatorul într-o cursă ne- 
bună care străbate Italia de la un cap 
la altul, cu polițiști și jurnaliști care-i 
urmăresc pe răpitori şi pe ostaticii lor 
Un drum plin de gaguri și surprize, prilej 
pentru Risi de a ne face să ridem, dar 
și de a ne da o mostră din absurditatea 
unor comportamente asa zis omenesti. 
N Un rol cit trei. Toată lumea sus 
ține că Monica Vitti și-a găsit în fine 
vocația, că ea, actrita sofisticată din 
filmele lui Antonioni, e născută pentru 
comedie. Dovadă cele trei comedii din 
acest an care au avut un mare succes 
de public: «O Toscă nu ca toate cel 
lalte» (o satiră la adresa poliției). «Su 
permartorul» (o poveste veselă cu fete 
din alea, știți dumneavoastră...) şi «Or 
dinele sint ordine» (o satiră a exceselor 
leminismului). S-a întimplat că în aces! 
an a mai jucat încă un rol, de fapt un 
rolişor într-un film de Buñuel, «Fantoma 
ibertății». «Un rolişor, susține Monica 
Vitti. care pentru mine e mai important 


Scurtă întilnire cu Buñuel 
(Monica Vitti) 


Fericirea, departe de lumea dezlănțuită a cinemaului (Sophia Loren în familie) 


făcut rețete bune. Dincolo de succese 
sau de insuccese, Sophia Loren con 
sideră că: «Cel mai important lucru 
pentru mine sint copiii mei, familia mea.» 
Ceea ce n-a împiedicat-o să înceapă și 
al cincilea film din acest an, o comedie 
polițistă în care va juca alături de 
Marcello Mastroianni, cu care întot- 
deauna a făcut un cuplu de succes 


N Memorii. Un nou volum de amin- 
tiri în vitrinele librăriilor pariziene. E 
vorba de memoriile actriței Françoise 
Rosay. Titlul: «Asta-i viața, ăsta-i sfir- 
şitul... ăsta-i cinematogratul». Prezen 
tarea și postfata sint scrise de Charles 
Ford, iar prefata de Jean Anouilh 


«Iskustvo» a apărut volumul «Spaţiul 
tragediei» de Grigori Kozinţev, un 
amplu jurnal de creaţie la filmul «Regele 
Lear». Cartea este nu numai un ghid 
care permite cititorului să pătrundă în 
«laboratorul» cineastului şi să reconsti- 
tuie cele mai importante momente din 
realizarea filmului, ci şi un montaj pa- 
ralel între nașterea operei de artă și 
viața spirituală a creatorului ei. 


N Răpire în stil italian. Un indus 
triaş, fabricant de aspirină (Marcello 
Mastroiani), este răpit impreună cu iu 
bita lui. Dino Risi, maestru al comediei 
italiene, folosește prilejul de a arunca 


ca celelalte trei» Nostalgia seriozităţii! 

m Schimbare de optică. In plină 
modă a remake-urilor, Barbra Strei- 
sand protestase împotriva continuării 
seriei «Funny Girl» (Nostimă fată)» cu 
«Funny Lady» (Nostimă doamnă). Ea 
declarase că «nici dacă voi fi dată în 
judecată nu voi accepta rolul». Între 
timp, s-a răzgindit, ba chiar crede că 
«cinstit vorbind, mi se pare că filmul 
o să iasă mai bine decit primul; eu nu 
mă mai joc pe mine, de astădată sint 
în rol». Şi dacă producătorilor o să le 
vină ideea să facă o urmare la... urmare? 
«Funny Grandma», adică «Nostimă bu- 
nicutay> 


E Solex Agitator este un aparat 
capabil să neutralizeze energia soarelui. 
Dispariţia lui constituie punctul de ple- 
care pentru noile aventuri ale în veci 
nemuritorului agent 007, adică James 
Bond, căruia Roger Moore îi împru- 
mută chipul și popularitatea cu trudă 
ciștigate în serialele TV. Filmul se va 
numi «Omul cu revolverul de aur». O- 
mul în chestiune, interpretat de Chris- 
topher Lee, este adversarul Sfintului și 
are damblaua de a asasina numai cu un 
pistol confecționat din aur de 14 carate. 
Pentru echilibrarea situației, Roger 
Moore va avea ca aliată o prea frumoasă 
fată, interpretată de Britt Eckland, care 
se cheamă Mary Goodnight, adică Mary 
Noapte bună. Somn ușor și vise plăcute! 

N Ce e important în viață? Aflat la 
Paris, regizorul polonez Andrzej Zu- 
lawski lucrează la filmul «important 
e să iubeşti». O poveste despre lungul 
drum al unui barbat (un lotoreporter 
interpretat de Fabio Testi) spre inima 
unei femei (o actriță fără viitor, jucată 
de Romy Schneider) 


O actriță de talent în rolul unei 
actrițe fără talent (Romy Schneider) 


E Consecvenţă. Dennis Weaver 
este omul și actorul care ia tot ce face 
in serios. S-a însurat acum trei decenii 
in perioada studenției, și i-a rămas 
fidel soției. Are trei fii de a căror edu 
catie se ocupă intens. Timp de 9 ani 
a fost fidel serialului «Fum de pușcă», 
în care juca rolul șerifului Chester. 
«Şeriful McCloud (rol cu care omul 
Weaver are multe afinități și care e, 
poate de aceea, cel mai popular rol al 
actorului Weaver) este un om care-și 
foloseşte creierul ca să-și rezolve cazu- 
rile fără focuri de armă. E un om de bun 
simț care vrea, mai presus de toate, 
să-și ajute aproapele, nu să-l împuște», 
a declarat Weaver despre seriful din 
New York. Acestor principii (pe care 
le aplică cu consecvență în film) le 
este la fel de fidel și în viață. Weaver 
este președinte al Sindicatului actori- 
lor, el apărind drepturile legitime ale 
colegilor săi cu hotărirea și încăpățina 
rea pe care i-o cunoaștem din amintitul 
serial, 

N Greseala recunoscută... Revela- 
tia filmului «Colina» a fost Sean Con- 
nery. Ar fi trebuit să urmeze consacra- 
rea. Dar în loc de consacrare a urmat 
gloria facilă ciștigată cu James Bond. 
Ar fi putut continua la nesfirșit, dar a 
avut tăria să renunțe. «Actoria e o 
meserie ca oricare alta, o meserie ca 
timplăria sau construcțiile de poduri 
şi șosele. Şi trebuie s-o faci cinstit. 
Ori de cite ori m-am văzut pe ecran 
panoramic in James Bond, nu m-am 
recunoscut. Mi se părea că văd un tip 
care seamănă cu mine Si care vorbeşte 
ceva mai cultivat». Desigur, dar la mijloc 
e o mică confuzie. Mai mult decit limba- 
jul, acolo era cultivată violenţa... 

N O meserie frumoasă. Băiatul din 
«Splendoare în iarbă», adică Warren 
Beatty, a trecut de la frumusețile naturii 
la frumusețile dintr-un salon de coafură. 
Intre cliente: Julie Christie și Goldie 
Hawn. Cliente de zile mari într-un film 
pe nume: «Şampon». 


Pe aripile amintirilor... 
(Olivia de Havilland şi fiica ei Giselle) 


N Vremea amintirilor. Din distri- 
butia de aur a unuia din cele mai mari 
succese din toate timpurile (e vorba, 
desigur, de «Pe aripile vintului») doar 
Olivia de Havilland se mai află în 
viață. În vîrstă de 56 de ani, actrița tră- 
ieşte la Paris împreună cu cei doi copii: 
Giselle (16 ani), elevă, și Benjamin (23), 
student la Facultatea de fizică și mate- 
matică. În prezent, Olivia de Havilland, 
autoare a cărții «Fiecare franțuzoaică 
are un bărbat», se pregătește să-și 
scrie memoriile: «Vreau să-mi poves- 
tesc viața, pentru că am multe amintiri 
încă vii». Va fi vorba în această carte 
nu numai de marii ei parteneri, Clark 
Gable, Vivien Leigh, Leslie Howard — 
astăzi dispăruți — dar şi de marii 
oameni politici care s-au numărat Si se 
numără printre prietenii ei, cum sînt 
John Kennedy, Henry Kissinger, Edward 
Heath și alții. 


A 


» 


cces înainte de premieră? 
(Alain Delon) 


N Fiul nu e de acord. După cum 
am mai anunţat, Alain Delon și-a adus 
aminte că la începuturile sale a avut un 
mare succes într-un film de capă și 
spadă (vă mai amintiţi de «Laleaua nea- 
gră»?) Drept care s-a întors la miste- 
riosul erou cu pălărie, pelerină, mască 
şi spadă. El va fi Zorro, justițiarul spa- 
dasin. Invitat pe platourile de filmare, 
fiul lui Alain Delon, Anthony, a privit 
cu mult scepticism totul și în cele din 
urmă a spus doar atit: «Tată, eu te pre- 
fer în «Borsalino». 


N Discuri. O casă de discuri a avut 
ideea, idee sănătoasă, mănoasă și bă- 
noasă, de a lansa o serie de discuri cu- 
prinzind temele muzicale din glorioa- 
sele filme de altădată în care au jucat 
nu mai puțin glorioasele vedete ale 
Hollywood-ului de altădată. Au și apă- 
rut pe piaţă primele mape cu muzică 
din filmele în care au jucat Bette Davis 
(«Femeia diabolică», «Elisabeth și Es- 
sex», «Nu vreau să mor», «lubirea lor», 
«Dor nestins», «Totul despre Eva», etc.) 
și Humphrey Bogart («Casablanca», 
«Șoimul maltez», «Comoara din Sierra- 
Madre». «Contesa desculță»). 


Xa j 


m Securitatea zborurilor. În 1939 
cînd a terminat turnările la «Diligența», 
actorul JohnWayne a primit în dar de 
la regizorul filmului, John Ford, un Coit 
45. De care nu s-a mai despărțit Si pe 
care l-a folosit în toate filmele sale 
(In «Cine l-a ucis pe Liberty Valance» 
recent revăzut pe micul ecran, am putul 
să constatăm cu cită dibăcie il folosea...) 
Chemat anul acesta ca «guest star» la 
televiziunea britanică, spre a apare in 
tr-un serial despre cucerirea Vestului, 
John Wayne a fost nevoit să se desparti 
de Colt-ul său și să-l predea la vama 
aeroportului. Un delegat al studiourilor 
TV a obținut ulterior o licență specială 
de la Scotland Yard. John Wayne a 
izbutit, așadar, să folosească şi în acest 
serial arma cu care a făcut atitea vic- 
lime, în... filme, desigur... 


E Harry vorbărețul. Un bătrinel sim- 


Harry, mincinosul vestului sălbatic 


patic aciuit pe lingă o fermă susține că, 
ehei, în tinerețe, el a fost regele spărgă- 
torilor de bănci și povesteşte, cui vrei şi 
cui nu'vrei, nemaipomenitele lui aventuri 
Asta-i înnebunește pe citiva tineri fer- 
mieri care nu visează decit să fie și ei 
ca Harry. Totul se termină în ziua în 
care se descoperă că Harry e cel mai 
păgubos hoț din citi s-au pomenit vreo- 
dată și începe să tremure numai ce vede 
un polițist. Filmul se cheamă «Harry 
Spikes» iar în rolul titular va apare Lee 
Marvin, cel pe care nu demult l-am 
văzut în Liberty Valance, spaima ves- 
tului sălbatic. 


N Statistică. Indicele de frecventare 
a sălilor de cinema din Bulgaria este 
dintre cele mai ridicate din lume. In 
medie, un spectator bulgar vede 13 filme 
pe an. Asta înseamnă 114 milioane 
spectatori la o populație de 8 500 000 
de locuitori. 


Rubrica «Cinerama» este redactată 
de N.C. MUNTEANU 


sondaj în cine-univers 


In numărul trecut, ne-am 
ocupat de unul dintre cele 
mai interesante și sem 
nificative fenomene ale 
vieții ideologice din so- 
cietatea occidentală con- 
temporană: fenomenul re- 
cupverării, adică al preluării și integrării 
în sistemul constituit — într-o formă 
alienată și golită de conținutul ei revo- 
lutionar — a criticii sociale radicale. 
Procesul, vizibil în toate domeniile ac- 
tivităţii spirituale, este deosebit de preg- 
nant în cadrul a ceea ce poate fi numită 
cultură de masă, în sectorul cu cea 
mai mare audienţă la publicul larg și, în 
primul rind, desigur, în domeniul pro- 
ductiei cinematografice. Am văzut, ast- 
fel, cum marii producători capitalisti 
incearcă — și reuşesc în bună măsură 
— să recupereze şi să deturneze de la 
țelurile inițiale interesul crescind pen- 
tru filmele politice. 

Un proces asemănător se petrece și 
în ce privește reflectarea în film a unui 
fenomen major al contemporaneității: 
trezirea la luptă și afirmarea personali- 
tății popoarelor pină nu demult sub- 
jugate și oprimate din aşa-zisa lume a 
treia, lupta împotriva sechelelor colo- 
nialismului, a opresiunii şi discriminării 
rasiale. 

Valul acestor mutații caracteristice 
vremii noastre a determinat apariția în 
ultimii ani a unor filme extrem de intere- 
sante și valoroase produse de cinema- 
tografiile sud-americană și africană (şi, 
într-o măsură mai mică, şi de cea sud- 
asiatică), filme care s-au impus în opo- 
zitie acerbă cu producțiile melodrama- 
tice și dansanto-muzicale, altădată pre- 
dominante în aceste zone. O tematică 
apropiată, înscrisă pe aceleași coordo- 
nate generoase, găsim și în creaţiile 
unor creatori occidentali, în filmele lui 
Pontecorvo, de pildă, în westernurile 
lui Arthur Penn și Abraham Polonski 
și în multe altele. 

Filmele care prezintă populaţiile de 
culoare într-o viziune exotică sau pater- 


nalistă sint tot mai rare. Dacă altădată, 


în filmele americane, negrii apăreau în 
roluri de servitori, chelneri, doici, cîintă- 
reți, boxeri sau gangsteri de mina a 
doua, astăzi (verificați după ultimele 
seriale prezentate la televiziune), fie că 
e nevoie, fie că nu, negrii sint introduşi 
— măcar pentru linistirea conștiinței 
producătorilor — în roluri de ingineri, 
inspectori de poliție. Este aici și o anu- 
mită reflectare a realității, dar mai ales o 
încercare de a proclama ostentativ ab- 
senta prejudecăţilor rasiale și de a face 
parcă fără obiect revendicările de liber 
tate și egalitate. Pe o asemănătoare 
linie împăciuitoristă se situează și multe 


din filmele lui Sidney Poitier, calificate 
de critica de stinga drept «Uncle Tomy- 
iste (după vestitul erou literar, simbol 
al împăcării cu situaţia existentă, a non- 
violenţei și a eforturilor spre integrarea 
în societatea albă). 

Dar asemenea filme reformiste sau 
curat diversioniste nu pot satisface se- 
tea de dreptate, nevoia de luptă a mase- 
lor asuprite. De aceea, în ultimii doi ani 
producătorii cinematografici (în special 
americani) s-au orientat spre produce- 
rea masivă a unor pelicule comerciale, 
dar care mimează ritualurile și miturile 
autenticei lupte de eliberare. 

n asemenea pelicule, problemele și 
luptele reale lasă locul unor clișee din 
rețetarul hollywoodian, de data aceasta 
folosite de- andoaselea. Locul albilor 
din vechile westernuri îl iau negrii, locul 
indienilor revine albilor. Toţi sau aproa- 
pe toți negrii (vezi de exemplu filmele 
din seria «Charlie», proiectate și la noi) 
sint viteji, generoși şi învingători în. 
orice ciocnire; albii sînt ticăloși, cruzi, 
perfizi și lași și chiar puținii «pozitivi» 
albi sint poltroni, neinteligenți, ineficaci 
şi tocmai buni de a fi conduşi de către 
un erou negru. E aici un fel de rasism 
invers, nu mai puțin diversionist ca 
rasismul alb. Într-un film de mare succes, 
«Cleopatra Jones», eroina este o extra- 
vagantă (și foarte frumoasă) luptătoare 
de karate, care-și schimbă toaletele în 
fiecare scenă (păstrindu-și însă coa- 
fura «afro») și doboară legiuni de albi 
ticăloși. Clou-ul poveștii este că fru- 
moasa Cleopatra este în același timp 
o vajnică agitatoare radicală (mai ceva 
decit «Panterele negre») și în același 
timp agentă C.I.A. În existența unei 
asemenea duble personalități se reflec- 
tă involuntar visul comanditarilor unor 
asemenea filme «revoluţionare», mă rog, 
dacă nu se poate altfel, să existe și agi- 
tatori revoluționari, dar să aibă obliga- 
toriu, în buzunar și carnetul de agent al 
C.L.A. 

Asemenea filme dispun deocamdată 
nu numai de importante mijloace finan- 
ciare, ci şi de o piaţă largă, formată în 
special din milioanele de spectatori din 
țările subdezvoltate, spectatori încă in- 
suficient de formați politiceşte și, deci. 
capabili să mai înghită un asemenea 
ghiveci de rețete hollywoodiene și for- 
mule politice la modă. 

Desigur, aceste producții, dacă au un 
oarecare prezent, n-au nici un viitor 
Viitorul aparține filmelor autentic mili 
tante. Dar simpla lor existență denotă 
chiar sub formă deformată, caricaturală 
presiunea formidabilă a realităților și 
problemelor contemporane. 


H. DONA 


Filmele lui 

Sidney Poitier 

au fost socotite de unii 
Uncle Tom-iste» 

(aici cu johanna Shimkus) 


AAL 


telereportaj 


Urechea socială 


Pe bărbatul acela îmbă- 
trinit îl vedeam mai ales 
din spate, îl vedeam cum 
mergea greoi, ca omul 
obișnuit cu drumurile şi 
pentru care mersul nu 
se mai simte, ca respirația, bocănea 
din cind în cind în şina de cale ferată 
şi se auzea un clinchet slab, ca un 
răspuns. Un straniu dialog se încheia 
intre el și calea ferată pustie. El era 
omul care controla șinele, nu-mi amin- 
tesc numele profesiunii sale, şi nici 
măcar pe al său. Din 1938 asta face, 
asigură securitatea drumului de fier 
şi tace. În orele sale de muncă, singu- 
ratic, ca un prinț al exilului nobil de 
care scrie Saint John Perse, nu vor- 
bește cu nimeni, «doar la postul urmă- 
tor, mai întreb pe celălalt — cum e — 
e liniște». Reporterul nu se vedea. Din 
cind în cind, reporterul îi mai punea 
cite o întrebare, omul răspundea sim- 
plu, cu vorbe puţine. Acel film scurt 
al lui Horia Vasiloni care în limbajul 
curent se chema «Reportaj» era fru- 
mos și melancolic ca un poem. Un 
poem dramatic — pentru că omul era 
un personaj. Biografia sa ni se releva 
întreagă, in esenţa sa, o biografie spi- 
rituală 一 năzuința oricărei biografii 
artistice. Horia Vasiloni care nu se 
vedea — nu l-am văzut de altfel nicioda- 
tă — intuise această biografie posibilă 
şi ne-o dezvăluia cu o știință a dialo- 
gului interior remarcabilă. Astfel, el 
era un autor, pentru că mi se pare ne- 
potrivit să mă intreb ce s-ar fi întimplat 
dacă în loc de un astfel de dialog inte- 
rior am fi asistat cum un reporter fre- 
netic pune întrebări «scormonitoare». 
Personajul nostru nu ar mai fi existat 一 
sau ar fi existat altul. În dialog omul 
releva acea parte din sine pe care 
interlocutorul știe s-o caute — intii 
găsim și după aceea căutăm, spunea 
Picasso — și în asta rezidă arta repor- 
terului tv. pentru care meseria sa 
este — sau ar trebui să fie — o vocație. 
Sint adevărate numai reportajele care 
arătindu-ne oameni ne arată persona- 
je — dacă acceptăm că un personaj 
este o esenţă. Scriam odată tot în 
paginile revistei «Cinema» despre ure- 
chea socială a reporterului tv. Ter- 
menul este însă complex și nu exclude 
psihologia. Nici arta. Operind cu viaţă 
directă, netransfigurată artistic, spu- 
nind atit de des că viața poate fi mai 
spectaculoasă, mai emoţionantă decit 
arta, nu spunem de fel o minciună, dar 
uităm că însuși faptul de a ști să ară 
tăm viaţa în ceea ce are mai adevărat 
şi spectaculos este un act fundamen- 
tal ca actul artistic. Reporterul propune 
destine spre dezbatere și in fiecare 
dintre acestea sint zeci de posibilități 
de abordare. La asta ne și refeream 
cind vorbeam despre reporter ca des- 
pre un autor. Grav este numai cind el 
este autorul altei opere decit cea pe 
care ne-o propune și atunci intervin 
stridențele și neadevărul şi oamenii se 
crispează și nu mai spun cine sint. 
Se mai întimplă. Îndeobște acelor re- 
porteri-funcționari care semnează o 
condică nevăzută în prima bobină ca 
să o semneze de plecare în ultima. 
Cind vezi un reporter liric incercind 
să fie incisiv, rezultatul e o gilceavă. 
Cind ni se spun vorbe multe acolo 
unde numai imaginea are discurs, 
intregul e o cacofonie. Cind personajul 
găsit este un confesiv şi reporterul 
il abordează expeditiv și uscat avem 
sentimentul ratării. Există «autori» a 
căror personalitate este atit de eviden- 
fă încit ei la rindu-le sint personaje 一 
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vedetele noastre tv. Se întimplă în 
acest caz ca sensul discuţiei să fie 


invers — și, oricit ar părea de ciudat, 


nimeni nu este în pierdere. Ei sint co- 
mentatori iar oamenii și situaţiile în- 
tilnite argumente. Am văzut-o pe Car- 
men Dumitrescu tăcind minute în- 
tregi în fața unui discurs adevărat şi 
pe Alexandru Stark punind întrebări 
reținute. Operatorul, în astfel de cazuri, 
apropie mult aparatul de chipul omu- 
lui din față, cel care vorbeşte. Spu- 
neam că nu știu cum arată Horia Vasi- 
loni și nici Timotei Ursu, excelenți 
oameni de televiziune care fac parte 
din cealaltă categorie, mai apropiată 
de a scriitorului de tip obiectiv. Ei se 
implică cu discreție — prin alegere. 
Sint cei care știu să asculte și un 
mod de a asculta devine la rindu-i 
participare și discurs. Avem reporteri 
duri şi reporteri caricaturiști şi chiar 
reporteri procurori. Necesari sint toți 
cu condiția de a fi foarte buni. Ei și-au 
ciștigat prestigiul neimpus de a fi con- 
ducători de dezbatere și un singur 
reporter nu este cu putință acum și 
aici— acela care nu vrea sa aemonstre- 
ze nimic. Acela care nu-şi impune nici 
un imperativ educaţional. 


Smaranda JELESCU 


telescopuri 


Creaţia originală 


Dintre iniţiativele recen- 

te ale micului ecran, lu- 

na creației originale 

românești merită, desi- 

gur, o consemnare spe- 

cială. Creaţia originală 
a fost intotdeauna definitorie pentru 
calitatea programelor TV. Producţia 
proprie — de orice gen — este prima 
în măsură să dimensioneze valoarea 
efortului creator depus de realizatorii 
micului ecran. Într-un sens mai larg, 
fireşte, însuși modul de alcătuire şi 
structurare al programelor este o «cre- 
atie originală» TV, cere chiar un efort 
de concepţie deosebit de complex — 
care include, deopotrivă, o justă poli- 
tică de achiziții şi o justă politică de 
difuzare, în funcţie de principalele tele- 
scopuri ale acestei instituții cu bătaie 
atit de lunaă şi cu beneficiari atit de 
numeroşi — dar ar însemna să depă 
sim cu mult cadrul tipografic al însem 


Inginerul Mureşan, eroul reportajului de la «Brazi» (reporter: Timotei Ursu) 
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nărilor de față cu constatări de ase- 
menea natură. Să răminem, așadar, 
printre creaţiile originale propriu-zise... 
aa 
jntre azi 
și miine 

本 

În domeniul reportajului în primul 
rind. Ne-am obișnuit să numim creaţie 
originală doar spectacolul. Dar măr- 
turiile vieții, cuprinse în carnetele de 
reporter, nu sint, oare, o creaţie origi- 
nală dintre cele mai reprezentative 
pentru efortul de concepție al realiza- 
torilor televiziunii? Dintre evenimen- 
tele ultimelor săptămini, rețin, din mai 
multe posibile, un singur exemplu- 
argument. Ancheta socială «Clasa a 
X-a... TV» de Carmen Dumitrescu şi 
Alexandru Stark, în jurul unei idei 
generoase — răspunderile sociale ale 
frumoasei virste de 16 ani. Alcătuită 
ad-hoc, clasa a X-a a micului ecran a 
recomandat citeva calități primordiale 
ale tineretului contemporan; maturi- 
tatea crezului și a aspirațiilor, spiritul 
activ-cercetător, inițiativa, gradul înalt 
de participare la viața societății, simțul 
răspunderii morale. Am simțit toate 
acestea dincolo de vorbe («vorbele 
sint de argint, faptele sint de aur» 
ne-au demonstrat alți tineri, într-o altă 
emisiune despre ei și adresată lor) în 
fulgerările de gind și de priviri ale celor 
chemaţi să reprezinte, pe post de ei 
înșiși «clasa» înaltă a responsabili- 
tății sociale la care a ajuns sau aspiră 
marea majoritate a acestui tineret con- 
temporan. Anchetele sociale de acest 
tip cu țeluri educative multiple, con- 
semnează, de fapt, o serie întreagă de 
«distanțe»: între ieri și azi, între cum 
credem că sintem și cum sintem cu 
adevărat, între calitatea întrebărilor de 
viaţă și calitatea răspunsurilor de viață, 
și așa mai departe, pină la inevitabila 
distanță-scop între azi şi miine. 
NI am e DI RE R o e M 

Spectacolul 
literar-muzical 

„- ADI Tt CODEER DA SE r e Am ae 


Ajungem inevitabil și la «spectaco- 
lele» originale. În luna creaţiei româ- 
nești, printre lucrările noi propuse pu- 
blicului (evenimentul numărul unu a 
fost, neindoios, spectacolul de teatru 
cu Puterea și Adevărul) au figurat 
și citeva spectacole literar-muzicale cu 
un pronunțat specific TV, consacrate 
evenimentului de majore semnificații 
politice, Congresul al XI-lea al Parti- 
dului. Genul acesta, al spectaco- 
lului literar-muzical, găsește (poate 


găsi) la televiziune un spaţiu 
excelent de manifestare și afirmare, 
Selectez, din nou, din exemplele la 
îndemină. Emisiunea de versuri si cin- 
tece patriotice «Anotimpul impliniri- 
lor» (regizată de Petre Sava Băleanu) 
a izbutit simbioze cu potenţial emo: 
tional între vers și cint, afirmind un crez 
generos de gind și aspirații; versuri 
de Zaharia Stancu, Nichita Stănescu, 
Vasile Nicolescu și armonii de «Ma- 
drigal»: anotimpul împlinirilor a do- 
bindit concretețea gestului artistic şi 
patriotic major. «Aparţin comunismu- 
lui cu tot ce am mai bun»: spectacolul 
arădean (care a beneficiat, deopotri- 
vă, de avantajele sălii de spectatori și 
de posibilitățile micului ecran de a 
transpune un cadru restrins la scara 
unui public de milioane) a dovedit 
încăodată deschiderea largă a genului 
spre ideile timpului efervescent pe 
care îl parcurgem. lată de ce, dintre 
«creaţiile originale» ale micului ecran 
din luna marelui eveniment politic al 
întregii țări, nu am ales nici piese de 
teatru în premieră, nici filme ro- 
mânești de televiziune în premieră (pur 
și simplu pentru că nu prea au fost), 
ci «spectacolele literar-muzicale». Ele 
au șansa plenară a afirmării unui crez 
angajat, pe care scena o folosește cu 
parcimonie, deși versul a reclamat 
dintotdeauna tribuni. 


一 
Si citeva constatări de 
«excepție» 
> tamrm mme N E a e rea ee 


Două fete, o elevă tirgovişteană din 
clasa XI-a D, pe numele ei «fără nume» 
Mihaela Oancea, și o tinără din Zalău, 
logodită cu marea, pe numele ei, «fără 
nume» Clara Gy5rgy, au promovat 
strălucit într-o duminică de la sfirşitul 
lunii trecute, în etapa a doua a «Stelei 
fără nume». Fapt divers. Dincolo de 
faptul divers, o constatare de princi- 
piu: descoperirea unor asemenea ta- 
lente este, sigur, o creație originală, 
de mare și frumoasă răspundere mo- 
rală a televiziunii. Cindva, Margareta 
Pislaru și Marina Voica au debutat în 
ipostaze cvasi-similare. Creaţia ori- 
ginală pe micile ecrane, da, are o mare 
rază de ființă. De la inspiratele dialo- 
guri cu «satul viitorului» ale «Vieţii 
satului» și pînă la tezaurul de cultură 
al «Bibliotecii pentru toți», înnobilat 
de imaginile unui operator cu nume: 
Dinu Tănase... 


Călin CĂLIMAN 


o idee pe lună 


Alo, televiziunea? 


Acum vreo doi ani de 
zile, televiziunea l-a adus 
în studio pe lon Ţiriac, 
i-a pus la dispoziţie cite- 
va aparate de telefon, a 
comunicat interesaţilor 

în materie de tenis (cam trei milioane) 

că finalistul Cupei Davis le stă la dis- 
poziţie pentru orice întrebare în legă- 
tură cu rachetele Wimbledon-ului sau 
cu Năstase, a aşteptat citeva secunde, 

a auzit firiitul chemărilor din Lugoj și 

Balta Albă, Oradea şi Gura Humorului, 

a înmiînat lui Ţiriac receptoarele şi l-a 

poftit să răspundă. În clipa aceea zic, 

TV-ul bucureștean a pus la bătaie 

(poate chiar a descoperit) unul din 

atu-urile sale cele mai mari (un «as», 

ca să vorbim în limbaj... de tenis) în 
luptă pentru cucerirea publicului și — 
în același timp — în meciul cu galaxia 

Guttenberg. Adică presa. 

Aşa cum am mai arătat cîndva (mă 
repet din nevoie și plăcere), dacă arti- 
colul de ziar provoacă reacţia şi răs- 
punsul cititorului după un timp nede- 
finit (citesc, sînt incitat, eventual sar 
în sus, pun mina pe condei, scriu o 
scrisoare, o pun la poștă, apoi textul 
apare — să zicem — la «Cititorii ne 


scriu»), contactul dintre ziaristul-TV 
(sau colaboratorul, adică invitatul, per- 
soana, «personalitatea») și audiența, 
e realizat direct și «pe loc». E diferenţa 
dintre corespondenţă și dialog, dintre 
schimbul de scrisori și schimbul de 
cuvinte. Să mai argumentăm în favoa- 
rea acestui atu atit de preţios pentru 
comunicarea dintre TV şi public și, 
din păcate, atit de puțin jucat? Să mai 
explicăm că metoda e aplicabilă nu 
numai în legătură cu terenul de tenis, 
ci cu toate cimpurile de viaţă și pro- 
blematică socială ale momentului? 
Cum de altfel a tăcut cu succes emi- 
siunea «Mai aveţi o întrebare»? Dar 
procedeul se poate extinde. A instala 
un inginer în studio și. a-l ruga să 
răspundă la întrebările despre viitorul 
metrou bucureștean, a invita un eco- 
nomist să răspundă la întrebările des- 
pre criza energetică mondială și infla- 
ție, a ruga un nu știu cine să răspundă 
la întrebările despre aprovizionare, a 
solicita un medic să discute despre 
gripă, un director de teatru despre 
repertoriu, o scriitoare despre mişca- 
rea de eliberare a femeii, ar îngădui 
televiziunii să se transforme într-o 
imensă şi veșnic plină sală de între- 
bări şi răspunsuri. 


_AL. MIRODAN 


telesport 
Super-meciul 
secolului 


Inainte 


George Foreman: «Sint 
mai tinăr și voi învinge. 
Viteza lui Clay? În ring 
nu sintem la alergări. Lupta se va ter- 
mina repede». — «Clay a fost un mare 
campion dar acum are 32 de ani. 
Spune că va construi un spital cu banii 
ce-i va ciștiga învingindu-mă? Ar tre- 
bui să-și rețină de pe acum un pat 
pentru el». — «Aţi mai văzut vreodată 
pumni atit de mari ca ai mei? Dacă 
vrea să recucerească titlul, Clay va 
trebui să atace și atunci îi voi face 
cunoștință cu forţa acestor pumni». 
Cassius Clay: «Sint cel mai bun 
boxer din toate timpurile și voi părăsi 
ringul ca învingător. Puterea lui Fore- 
man este o legendă. Pentru mine, el 
nu mai este decit o mumie». — «Voi 
dansa în jurul lui Foreman şi nu va 
reuşi să mă atingă. Sint atit de rapid 
incit, după ce intorc comutatorul, ajung 
în pat inainte de a se stinge lumina!». 一 
«Aveţi în fața dvs. pe veritabilul cam- 
„pion al lumii. Sint cel mai frumos, cel 
mai puternic, cel mai inteligent. După 
acest meci, voi interpreta rolul prin- 
cipal în filmul «My Life Story» (Istoria 
vieţii mele)» 


De la fata locului 


Modernizarea stadionului «20 Mai» 
din Kinshasa (capacitate 60 000 locuri) 
a costat 8 milioane dolari. 8 000 paturi, 
2 500 taxiuri, 120 autocare şi 100 micro- 
buze au stat la dispoziția vizitatorilor. 
100 linii de telex și 34 de telefon au 
fost folosite de ziariști. Cel mai scump 
bilet: 250 dolari, cel mai ieftin: 10 do- 
lari. Meciul a fost transmis în direct 
de televiziunile din 105 țări şi în 450 
săli de spectacol nord-americane cu 
o capacitate de 800 000 locuri. Rețeta 
totală: 35 milioane dolari. Bursa celor 
doi boxeri — recordul recordurilor: 
cite 5 milioane fiecare, învingător sau 
învins! 


Decizia 


Nimeni nu credea, nici chiar cei mai 
convinși suporteri ai lui Cassius Clay, 
că «regele K.O»-ului — George Fore- 
man va fce cunoștință (pentru prima 


oară în carieră) cu podeaua. Şi totuși 
în minutul 2,58 al reprizei a 8-a, Fore- 
man, căruia în ultimii trei ani, în 12 în- 
tilniri, nici un adversar nu i-a rezistat 
mai mult de 4 reprize, a fost numărat 
pină la zece de Zack Clayton, primul 
arbitru de culoare care conducea un 
meci pentru titlul mondial al greilor. 
Pină în momentul K.O-ului, punctajul 
celor 3 judecători era favorabil lui Clay. 


După 
A e PENE ED DI SEE Sr se a mm 


George Foreman: «Sint încă tinăr. 
Îmi vQj incerca din nou șansa. A doua 
oară voi ști să evit contrele lui Clay». 

Cassius Clay: «Gata cu legenda in- 
vicibilului Foreman! L-am lăsat să 
obosească pină cind loviturile lui nu 
ma! aveau nici un etect. După 5 reprize, 
muşchii îi erau moi, lovea ca o fetiţă. 
Am dovedit că forța nu poate învinge 
tehnica și inteligența. Mă voi odihni 
6 luni și voi boxa din nou numai dacă 
mi se vor oferi 10 milioane. Nimeni în 
lume nu mă poate învinge și să nu vă 
mirati dacă voi păstra centura mondială 
pînă la 50 ani!» (sic). 


Cristian TOPESCU 


teleserial 


Primarul 
şi seriful 


Li Li 


De la o simbătă seara la 
alta își încrucișează ta- 
lentul într-un duel amical 
Anthony Quinn şi Den- 
nis Weaver. Desigur, în- 
tilnirea se datorește ex- 

clusiv televiziunii noastre care a pro- 

gramat — inspirat — această alternan- 
tă. În loc de a epuiza un serial pînă la 
capăt, iată, ni se propune spre alegerea 
de la un sfirsit de săptămină la altul, 
fie episoadele cam lacrimogene ale 
primarului american — de altfel nu 
lipsit de simţ civic, dar pe care? prac- 
tică cam întimplător, ghidat fiind de 
cine a avut norocul să-i iasă în cale 
și să-i capteze sprijinul, primarul fiind 
un fel de urmaş citadin al împărțitori- 
lor de dreptate din legendele wester 
nului — deci, ni se propune spre ale- 
gere, fie blindeţea primarului, fie duri- 


Un primar numit 
Anthony Quinn 


tatea mucalită a șerifului, descins şi el 
pe filieră Far West (ce probă mai bună 
decit simbolica sa pălărie?) în plină me 
tropolă newyorkeză, unde, la rindu-i, e 
pus sa dea de capătul crimelor şi tără- 
delegilor, dar fără să-și înduioşeze 
oponenții, ci actionînd în forță, chiar 
şi cu colegii, și tot cam de unul singur. 
Deci scene «pe bază» de lacrimi sau 
secvențe «pe bază» de pumni pot 
împăca alternativ două categorii de 
gusturi. 

Ideea e bună şi o aplaudăm ca atare. 

Dar actorii? 

Sigur, prezentările sint de prisos 
pentru Anthony Quinn. Ani de-a rindul 
el ne-a ținut de urit sufletului în întu- 
nericul sălii de cinema. El ne-a dat 
ceva din veşnic tinăra speranţă şi tăria 
lui Zorba, el a tulburat spaimele celor 
ameninţaţi de coșmarul vizitei vreunei 
«bătrine doamne», ne-a apropiat, în 
felul său, de penelul lui Gauguin, ne-a 
făcut părtași la lupta mexicanilor din 
«Viva Zapata», n-a mai plecat cu ulti- 
mul tren din Gun Hill, ne-a şoptit se- 
cretul de la Santa Vittoria și cite și 
mai cîte. După toate ipostazele filmu- 
lui, iată, se hotărăşte să ţină pas cu 
moda şi să debuteze, cu timplele albe, 
într-un serial. Este doar genul care 
consacră cu un singur personaj actori 
care au muncit în cinema citeva zeci 
de roluri fără prea mult folos. Seria- 
lelor-tv le datorează popularitatea su- 
risul Sfintului, ticurile lui Columbo sau 
intransigenţa lui Ness. Dar nu numai 
oamenii şi ecranele, fie chiar mici, 
pot trage feste. Oricit am admira in- 
tentiile primarului zelos și personalita- 
tea. interpretului său, trebuie să recu- 
noaştem că serialul s-a dovedit a fi 
prea «apă de roze» pentru muchiile 
tari ale talentului său. Quinn era omul 
altui oraș, adică al altui serial. În 
schimb, Dennis Weaver — actor cam 
de aceeași generație — care a bătut 
mulți ani la porţile studiourilor holly- 
woodiene, făcînd cîteva filme fără să 
reușească niciodată să se catere pe 
locurile menţionate în faimosul box- 
office, dă lovitura cea mare cu acest 
şerif de serial. 


A.D. 


filme pe micul ecran 


m «Ziua cailor sălbatici» (John 
Huston, 1960). (Filmul «Inadaptabilii» 
a fost prezentat pe micul ecran cu 
pastoralul titiu «Ziua cailor sălbatici»). 


Un şerif numit 
Dennis Weaver 


Peliculă «de dicționar», operă la care 
se fac frecvente referiri. De ce? Va- 
loarea ei artistică nu justifică atita 
atenție (excepție făcînd marea, antolo- 
gica secvenţă dinspre final a luptei 
omului cu calul, a acelui «Am vrut să 
vă dovedesc că nimeni nu poate hotări 
pentru mine»). Putem înțelege — așa 
cum arăta Adina Darian în prezentarea 
făcută filmului — putem înțelege exact 
semnificaţia și valoarea peliculei lui 
Huston numai raportindu-ne la sub- 
stanta ei: da, nu avem în față o creaţie 
deosebită sub raport cinematografic 
propriu-zis, însă opera are o vină de 
pamflet. Ea surprinde foarte exact o 
epocă şi o stare de criză, este privirea 
aruncată într-o oglindă exact într-unul 
din momentele cînd a privi într-o 
oglindă nu mai reprezintă nici un act 
de cochetărie, nici măcar unul de ru- 
tină, ci unul de luciditate. 


m «Zidul înalt (Karel Kachyna, 1964). 
O nouă reintilnire (la scurt timp după 
«Voi sări din nou peste băltoace») cu 
o operă majoră a cineastului ceho- 
slovac. Balansul subtil între realismul 
(nu odată crud) al faptului de viaţă 
surprins pe peliculă şi semnificaţia lui, 
sublimată la dimensiunile metaforei, 
asigură creaţiei lui Kachyna forța și 
valoarea unei tulburătoare meditații 
cinematografice. Regizorul întreabă și 
se întreabă insistent cum poate învăța 
cineva să se miște atunci cînd mișca- 
rea pare a-i fi interzisă. Ipostază feri- 
cită și convingătoare a acelui gen de 
filme în care demonstraţia cîştigă pe 
măsură ce este mai apăsată. A arăta 
cu degetul, cu toate degetele la nevoie, 
că un om poate face pe alt om să se 
ridice din scaunul lui de paralitic și să 
facă primii pași, oricit de chinuiţi ar 
fi ei, este, în asemenea cazuri, o virtute. 


m «Nopți albe» (Luchino Visconti, 
1957). Romantism învăluitor, sentimen- 
te «puse în scenă» cu o minuție vecină 
cu calofilia, întîmplări «caligrafiate» 
delicat, ambianţe prospectate și folo- 
site rafinat, o privire întotdeauna «aris- 
tocrată», aruncată asupra lumii și oa- 
menilor, oricare ar fi ei. Desigur, nu 
acesta este Dostoievski (fie şi cel din 
«Nopți albe»). Acesta este însă, cu 
siguranţă, Visconti. Sau — cum spu- 
nea cel din Elsinore — «numai o parte 
din el». 


m «Binecuvintaţi animalele și 
copiii» (Stanley Kramer, 1971). Sigur 
că nu e cel mai bun film al lui Kramer. 
Pelicula pare, unui ochi sever, excesiv 
tezistă, dacă nu cumva chiar simplistă. 
S-au spus destule lucruri în acest 
sens. Oricum am lua-o însă, «gheara 
leului» se simte. Se simte atit de pu- 
ternic uneori, încît același ochi, oricît 
ar fi el de sever, nu poate urmări altfel, 
decit cu emoție, calda pledoarie pentru 
umanism, înțelegere și înțelepciune 
susținută aici, ca de altfel de-a lungul 
unei vieți și al unei cariere, de Kramer, 
«bătrinul» acesta cam demodat pen- 
tru unii, care ştie însă «meserie» cit 
mulți, foarte mulţi la un loc. «Bătrinul» 
acesta care ştie să pună în fiecare 
secvenţă atita limpezime şi nobleţe de 
gindire, încît severul ochi nu poate să 
nu recunoască pină la urmă că, de 
fapt, a văzut un film remarcabil. 


E «Atentatul» (Yves Boisset, 1972). 
Francezii nu fac multe filme politice. 
De aceea, poate, nu fac filme politice 
slabe. Acest «Atentatul» e o operă 
exemplară a genului, «reconstituind» 
o afacere politică prin intermediul unui -~ 
epic dens, care stimulează cu efect 
evenimente reale cunoscute (cazul 
Ben Barka). Iluzia este perfectă: deși 
elementele de ficțiune colorează insis- 
tent pretextul autentic, deşi figuri fa- 
miliare de vedete circulă permanent 
prin fața spectatorului, acesta are me- 
reu senzaţia că asistă la un «documen- 
tar». Jean-Louis Trintignant are un 
rol mare aici şi, văzut a doua sau a 
treia oară, filmul riscă să concentreze 
atenția aproape exclusiv asupra per- 
sonajului său: figură memorabilă de 
individ debusolat, siluetă şovăielnică 
imposibil de uitat, deteriorare lentă și 
ireversibilă a unei personalități. 

Aurel BĂDESCU 
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Cronica 
noului 


Afișul 
lá muzeu 


Afișul publicitar, și în primul rind 
cel cinematografic a intrat pe marea 
poartă a artei, impunindu-și limbajul 
artistic individualizat, propunind o con- 
versatie inteligentă, o meditaţie. Afișul 
este artă. De mai mulți ani, paralel cu 
marile întilniri cinematografice, au loc 
expoziţii ale afișului de film. Surprin- 
zătoare, impresionante și totdeauna 
la loc de cinste. La Oberhausen, de 
exemplu, în 1973, expoziția afișelor 
cwmematografice poloneze a devenit 


Cronica 
tehnicii 


Fals tratat 
de cinema 


Andy Warhol e azi o glorie mondenă 
A început ca fotograf. A făcut portre- 
tele unor celebrități ale zilei, în maniera 
AW. — adică Andy Warhol. Procedeul: 
descompunerea filmului color în domi- 
nantele lui cromatice pînă ce se obține 
o grafie foarte expresivă. Neindoielnic, 
AXW. a fost atunci un moment al foto- 
grafiei artistice. Fan-ii cu spontaneita- 
tea lor proverbială au etichetat proce- 
deul «fotografie psychedelică» și foarte 
multe celebrități ale ecranului, și chiar 
ale scrisului, s-au lăsat «foto-psychede- 
lizate». Pe Warhol l-a cuprins apoi 
patima pentru cinematografie. A vrut 
să facă film, dar nu oricum. Numai ca 
inovator. Concepţia sa: Scenariul este 
inutil. Viaţa este un scenariu. Ai ne- 


adevăratul centru de interes al festiva- 
lului de scurt-metraj. Şi n-a fost o 
excepţie. La Cannes, în 1974, din expo- 
zitia de afișe, citeva (poloneze și de 
astă dată), au obținut mari premii. 
Afișul polonez se află într-adevăr pe 
unul din primele locuri in lume, dacă 
nu cumva pe un loc singular. Afișul 
unui film, în concepția artiștilor po- 
lonezi, devine un story grafic! O meta- 
foră înlocuiește adesea acea banală 
înşiruire de date tehnice despre un 
film pe care multe suprafețe de hirtie, 
denumite tot afişe, o reproduc. Artiştii 
polonezi își propun să capteze inte 
resul spectatorului printr-o imagine 
despre un întreg conflict dramatic. Si 
afisul devine în felul acesta o altă 
expresie artistică pe aceeași temă cu 
filmul. 

Un muzeu unic în lume este pus 
astăzi in Polonia să găzduiască afișul 
ca operă de artă. Şi o dată cu gestul 
de recunoştinţă față de artiștii afișului 
cultura s-a îmbogățit cu o nouă Insfi 


tie 


a Toţi trei — 
2 Marilyn Monroe, 
Clark Gable, 
Montgomery Clift 
subiecți de foto 
pentru Warhol 

şi roi» ai 

filmului 

«Ziua 

ilor sălbatici». 


voie de o cameră de luat vederi şi story-ul 
apare singur în obiectiv. Fixezi aparatul 
pe o direcție și-l lași să înregistreze tot 
ce vede (el), cit tine caseta. Schimbi apoi 
caseta şi mergi mai departe. Dar apa- 
ritia în cinematograt a lui Warhol n-a 
produs decit «suspens». (La un festi- 
val de la Veneția s-a proiectat o selecție 
de filme ale lui A.W. și urmarea a fost 
o scindare spectaculoasă a sălii: unii 
ieşeau, alții dormeau) Fan-ii la fel de 
spontani, au descoperit şi de astă dată 
eticheta: «cinematograf pop». Dar Andy 
Warhol nu s-a mai mulțumit doar cu o 
etichetă, pentru că simțea nevoia să 
ridice dezbaterea la rang teoretic, filo- 
zofic chiar. Aşa că a elaborat el însuși 
un tratat filozofic care cuprinde dizer- 
tatii despre dragoste, glorie, muncă Si 
moarte (autorul pretinde că a văzut-o 
cu ochii lui, în 1968, cînd un «discipol» 
a vrut să-l suprime). Lucrarea va avea 
350 de pagini şi se va intitula: «De la A 
la B şi viceversa». Nu ştim încă ce va 
însemna ca moment filozofic. Dacă o 
vom citi, vom vedea. Dar un privilegiat, 
care a citit-o înaintea apariţiei, spune 
că «e o filozofie ameţitoare, în special 
cînd trebuie să faci drumul înapoi de la 
Bla A. Căci A — Andy, are tentatia 
fatală de a reincepe mereu». 

Poate că acum se va gindi să facă 
iarăşi film: de la A la B, evitind (de 
ochii lumii) pe C — de astă dată însă 
cu un scenariu filozofic. Si fără vice- 
versa ca să nu devină serial. 


Afişul: o idee cu explozie imediată 
(«Sanatoriul Clepsidra») 


Cronica 
eroului real 


Cine n-ar crede că interpretul lui 
James Bond nu e un actor care își 
trăieşte şi în viață euforia de pe ecran? 
Probabil că mulţi o cred. Nu și Roger 
Moore, care mărturisește fără ocol: 
“Bond m-a obosit. Genul ăsta de filme 
poate că e distractiv pentru unii, extra- 
vagant pentru alții. Un astfel de film, 
după mine, este extrem de Costisitor, 
dar pentru actor, extrem de obositor 
Rezultatul? Spectatorul știe dinainte 
la ce trebuie să se aștepte și asta-i tot!» 

Recent, Moore a avut revelația unui 
film de fictiune care l-a pus în contact 


O «icoană» pentru un iconoclast 
(«Rubliov») 


cu viața adevărată. Cu o viaţă pe care 
puţini o cunosc îndeaproape: viața de 
miner. Împreună cu regizorul Peter 
Hunt şi actrița Susannah York a tur- 
nat, în Africa de Sud, filmul «Aur. 
Un film despre munca la mari adin- 
cimi în căutarea aurului. «Rolul pe care 
il dețin aici m-a obligat să stau mult 
timp în mină, să filmez acolo și astfel 
să cunosc această viață greu de de- 
scris. Cu toată povestea fictivă pe care 
am jucat-o, am trăit și eu extraordinara 
tensiune în care muncesc minerii, e- 
puizarea omului care extrage aurul din 
adincuri. Acţiunea filmului a culminat 
cu o scenă în care lupt din răsputeri 
să împiedic inundarea unei galerii. A 
însemnat pentru mine un contact dur 
cu o viață pe care o ignoram. Si în 
orice caz, ca rol, a fost altceva decit 
fantezia gratuită din James Bond. Îmi 
preţuiesc familia și opinia ei o aştept 
în primul rînd. Așa că atunci cînd băia- 
tul meu Geoffrey mi-a spus că în sfirșit 
am făcut şi eu un rol bun, pentru că 
n-am mai fost James Bond, am fost 
încintat!» 
Destept băiat, Geoffrey! 


«Eu tin 

la opi 
familiei mele» 
(Roger Moore) 


Filmul, document al epoc 


Tunelul 
timpului 


Ascensiunea 
lui Fellini 


Criticii americani se arată, cu rare 
excepții, reticenți față de filmele consi- 
derate în Europa foarte semnificative. 
E drept, i-au acceptat spontan doar pe 
Godard și pe Truffaut. În schimb, nici 
pe Antonioni, nici pe Bresson, nici pe 
De Sica, nici pe Rossellini şi, pină de 
curind, nici pe Bergman. Pe toți aceştia 
ei nu-i considerau «autori de succes». 
Cit privește faimosul «succes de stimă», 
ei nu i-au descoperit încă o cotă, ci o 
contra-etichetă. li spun «succes euro- 
pean». Buñuel, deși trăieşte pe conti- 
nentul american, nu este integrat gus- 


Cronica 
familiei 


Căsnicia, 
univers bergmanian 


Filmul care i-a adus lui Ingmar Berg- 
man satisfacția unei largi audienţe (de 
care nu s-a bucurat pină acum) se 
numește «Scene dintr-o căsnicie.» A 
fost realizat pentru televiziunea suedeză 
în şase episoade a cite 50 de minute. 
Acum se vorbește mult despre acest 
film și, ceea ce este deosebit, nu mai 
vorbesc doar specialiștii. Vorbesc mai 
mult fermierii .Si pescarii care-l urmă- 
resc cu pasiune și care se întilnesc cu 
Bergman pe ulița de pe insula din Balti- 
ca, unde locuiește realizatorul suedez. 


Coperta | 
este 
realizată 
de 
lon MICLEA 


žo pi a umană» 


` 


tului american. Sarja lui satirică nu 
este nici gustată şi nici pe departe 
acceptată, mai ales cu ocazia ultimului 
său film, «Fantoma libertăţii». Criticul 
revistei «News Week» o spune pe șleau: 
«Luis Buñuel ne jignește». 

Fellini, în schimb, se bucură astăzi de 
aprecieri entuziaste după proiectarea 
lui «Amârcord». Este un succes de 
excepţie. Ani de zile a fost cotat «succes 
european». Cea mai directă recunoaș- 
tere o face cronicarul revistei «News 
Week» care, considerind filmul o răs- 
cruce din istoria cinematografului mon- 
dial, spune printre altele: «Amârcord» 
este deplina încarnare a aspirației lui 
Fellini către un film extrem de flexibil 
și apt în același timp să cuprindă debor- 
danta lui fantezie. Este o evocare plină 
de haz, de emoție și de stupoare în 
același timp în faţa vieții dintr-un orășel 
de pe malul mării, în vremea fascismului. 
Povestea este, de fapt, însăși copilăria 
lui Fellini, «Amârcord» este o «comédie 
humaine» contemporană, al cărei ţel 
suprem este însăși viața umană. Din 
multe puncte de vedere, acest film 
reprezintă culmea creației sale. Uneori 
difuz, alteori ermetic, «Amârcord» este 
probabil cel mai frumos film pe care 
Fellini l-a făcut pin acum». 


Femeia, 

ca subiect 
de serial 
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De cealaltă parte 
a Alpilor 


După moda retro — de fapt nu după. 
căci ea este încă foarte activă — vom 
asista oare la o altă modă, la o triumială 
întoarcere a melodramei dulcege? Da 
și nu. Da, dacă ne referim la asaltul 
melodramei în Germania Federală (un 
fel de derivat de love-storysm, cu mult 
mai romantios şi în care contextul social 
este cu mult mai absent). Nu, dacă ne 
referim la filmele în care povestea de 
dragoste este doar o fereastră prin care 
este privită lumea, acea lume care pro- 
voacă drama afectivă. Sentimentele în- 
drăgostiților sint mai mult bănuite de- 
cit dezvoltate și jucate la scenă deschisă. 
Ele nu devin subiectul filmului, nici în 
«Delictul de dragoste» al italianului 
Comencini, delict care se întimplă la 
Milano şi nici în foarte recentul și ex- 
trem de discutatul «Le milieu du monde» 


(titlu care, într-o traducere ce preia sen- 
sul filmului, ar însemna «Buricul pă- 
mintului»), totul petrecindu-se de astă 
dată în Elveţia, într-o lume ce pare linis- 
tită, pașnică, am spune cloroformizată, 
o lume în care pare că nu se întimplă 
nimic. Regizorul Alain Tanner o vede 
însă dincolo de paravanul acestei linişti. 
Totul pare a fi în ordine, într-o acceptare 
a valorilor tradiționale. Cum s-ar spune, 
un univers de carte poștală. Şi deodată o 
explozie, provocată nu de mari mișcări, 
nu de mari probleme, ci, la început, 
doar de un sentiment de dragoste. A- 
driana, chelnerița născută la Vicenza, 
dintr-o familie proletară, muncește ca 
zeci şi sute de compatrioți ai ei de cea- 
laltă parte a Alpilor, ca să-și țină zilele. 
Paul, inginerul, o cunoaște pe Adriana 
la bufetul gării. Se naşte o poveste de 
dragoste, dar pentru alții povestea de 
dragoste devine mijlocul de a-l com- 
promite pe Paul în alegerile cantonale, 
unde el este interpretul unei nemulțu” 
miri «care nu trebuie să se facă auzită». 
in decorul de carte poștală se naște o 
dramă socială, o luptă care îmbracă 
aspecte politice, ceea ce-i permite lui 
Alain Tanner ca pe fondul frumoasei 
povești de dragoste să înscrie o critică 
socială ce șterge irizările şi edulcorările, 
anulează spiritul turistic şi trezește inte- 
resul pentru ceea ce este dincolo de apa- 
rențe. «Trezirea se face — cum spune 
regizorul — cu multe secvențe docu- 
mentare. Căci și Adriana și Paul există. 
„li cheamă doar altfel. 
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La Stockholm, Bergman este oprit pe 
stradă, este chemat la telefon, pasagerii 
unui autobuz nu se sfiesc, cînd îl întil- 
nesc, să lege o discuţie. Pentru că «Sce- 
nele» lui Bergman sint de fapt un eseu 
social, grav şi responsabil, despre o 
instituție care stă la baza așezării moder- 
ne: familia. 

Bergman spune că este foarte înda- 
torat lui Strindberg în ce privește obser- 
varea și analiza sufletului omenesc, dar 
că, spre deosebire de dramaturg, el nu 
este pesimist. «Eu privesc cuplul social 
ca pe o realitate. Nu printr-o singură 
prismă, ci pe toate fețele. N-am o preju- 
decată despre felul cum ar trebui să fie 
un asemenea cuplu. Caut să înțeleg cit 
de vast este universul unei căsnicii. Şi, 
căutind să-l înțeleg, caut să-i aflu și 
viabilitatea». 

Ca de obicei în filmele lui Bergman, 
rolurile feminine sint copleșitoare. Liv 
Ulimann se pare că face aici o dovadă de 
virtuozitate. 
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Un cărturar român vor- 

bea despre înțelegerea im- 

nema perativelor «anotimpului 

moral» pe care-l trăim. 

Filmul istoric național a 

inteles de la început acest imperativ, 

realizind un acord artistic pe termen 

lung cu anotimpul moral al vremii noas- 
tre. ; 

«Tudor» cîştiga prima bătălie a ge- 
nului, impunînd din capul locului filmu- 
lui istoric o evoluată concepție poli- 
tică, dar şi o matură viziune artistică. 
El inaugura epopeea națională pe e- 
cran cu o demnă pagină de istorie a 
patriei, cu o demnă pagină de istorie 
a filmului. Nu întimplător «Tudor», 
apoi «Dacii», «Columna», «Mihai Vi- 
teazul» au întrunit în aprecieri elo- 
gioase — lucru foarte rar — și critica 
de specialitate și spectatorii. Au cuce- 
rit admiraţia constantă a publicului 
foarte larg din țara noastră (primele 
6 locuri pe lista succesului de public 


îl dețin de peste un deceniu filmele 
noastre istorice) si totodată aprecie- 
rea milioanelor de spectatori de peste 
hotare. 

Filmul istoric românesc n-a rătăcit 
pe căi comerciale, bătătorite, el se 
impune lumii printr-o ţinută artistică 
demnă. Printr-o reconstituire a isto- 
riei într-o perspectivă profund con- 
temporană. Printr-un atrăgător spec- 
tacol de idei. Noi argumente ne vor 
oferi desigur, foarte curind, filme de 
actualitate politică și artistică: «Di- 
mitrie Cantemin ori «Ştefan cel 
Mare», «Nemuritorii» sau «Pe aici 
nu se trece», care continuă tradiția 
nobilă a cine-epopeei naţionale. Por- 
trete dinamice ale unor eroi ai nea- 
mului nostru care au luptat pentru 
apărarea ființei naționale, pentru liber- 
tatea și independenţa acestei țări. 

Inspirate condeie scriitoriceşti ca 
Titus Popovici și Mihnea Gheorghiu, 
încercate forțe regizorale ca Sergiu 
Nicolaescu, Mircea Drăgan, Gheorghe 
Vitanidis, străluciți interpreți de film, 
operatori sau compozitori, scenografi 
si monteuri sint angajaţi astăzi în 


Actualitatea 
mului istoric 


ambiţioasele bătălii artistice Astep- 
tăm rezultatele cu emoție, dar și cu 
încredere. Pe acest teren artistic ne 
simțim acasă. 
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materialist- 
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a marxism- 
leninismului, 
a tot ceea ce 


a creat. 
mai avansat 
omenirea 
în domeniul 
cunoaşterii.» 


Nicolae 
CEAUŞESCU 
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e aflăm, cineaști și cine- 
fili, în fața Anului nou, 
animați mai mult decît 
oricînd de un sentiment 
al răspunderii și încre- 


derii. 

Este sentimentul pe care ni l-a 
inspirat experiența fundamentală 
trăită pe plan național în acest 
an — unul din cele mai însemnate 
evenimente din istoria ţării: Con- 
gresul al XI-lea al Partidului Comu- 
nist Român — «congresul între- 
gului popor», așa cum l-a definit 
însuși secretarul general al parti- 
dului, președintele Nicolae 
Ceaușescu. 

Pentru prima dată, în istoria de 
peste 80 de ani a partidului revolu- 
ţionar, marxist, al clasei munci- 
toare din România, a fost elaborat 
şi adoptat un program unitar, atot- 
cuprinzător, angajînd în modul cel 
mai direct, în cea mai largă perspec- 
tivă ştiinţifică, destinele fiecărui 
sector al vieții noastre sociale și spi- 
rituale. În «Programul construi- 
rii societăţii socialiste multi- 
lateral dezvoltate şi înaintării 
spre comunism» este implicit 
programul traducerii în viaţa a 
conceptului nostru despre uma- 
nism și cultură, despre dreptate şi 
omenie, despre frumos și mai bine. 
Este însăși «expresia marxismu- 
lui creator în România», așa 
cum a fost el caracterizat în Ra- 
portul Comitetului Central, pre- 
zentat la Congres de către tovarășul 
Nicolae Ceaușescu. 

Încercăm, ca cineaști și cinefili, 
un sentiment de răspundere și în- 
credere pentru că, prin Programul 
partidului, prin Raportul primului 


Un robust 
optimism social 


și principalului său autor, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, dispunem, 
pentru o lungă perioadă, de un 
sistem omogen de criterii în lupta 
pentru promovarea unei arte noi, 
originale, a eticii profesionale co- 
muniste. 


Creaţia artistică şi critica de 
specialitate sînt puse sub semnul 
exigenţelor maxime, armonios in- 
trunite, pornindu-se de la vocația 
proprie, specifică, a artei, de la 
imperativele valorii și ale duratei. 
Prin Programul partidului, crea- 
torii sînt chemaţi să făurească 
«opere valoroase care să îmbo- 
gățească patrimoniul culturii 
noastre socialiste și tezaurul 
culturii universale», iar critici- 
lor li se atribuie un rol de seamă 
«atît în promovarea creației 
artistice cu un înalt conținut 
educativ, militant, cit şi în edu- 
carea estetică a maselor popu- 
lare». Precizind, în toate sensu- 
rile și nuanțele, statutul artei în 
societate, perspectiva ei umanistă, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu so- 
licita tuturor creatorilor de frumos 
«un robust optimism social». 
Deci,nu un optimism oarecare, ci 
unul inspirat de un program rea- 
list de prefacere și înălțare a în- 
tregii societăți, un optimism prin 
prizma căruia artiștii autentici «să 
redea, în forme cit mai variate, 
preocupările și frămiîntările, 
dorințele și aspirațiile poporu- 
lui nostru, încrederea sa ne- 
strămutată în ziua de mîine, 
în viitorul de libertate și inde- 
pendență al națiunii noastre, 
în viitorul comunist». 


aţiunea acestui realism 
vizionar, care se ilus- 
trează în toate capito- 
lele Programului și Ra- 
portului, o aflăm în an- 
gajamentul istoric pe care tovarășul 
Nicolae Ceauşescu l-a formulat 
în fața Congresului: «vom face 
ca partidul nostru să rămînă 
veșnic un partid revoluționar». 
Este ideea care revine ca un leit- 
motiv, născută din înțelegerea pro- 
fundă de către comuniștii români 
a necesității imperioase ca, într-o 
perioadă istorică scurtă, țara 
noastră să realizeze un puternic 
salt înainte, pe toate planurile, 
pentru a lichida o dată pentru tot- 
deauna nedreapta răminere în 
urmă, a da curs deplin marilor 
virtuți constructive ale poporului 
nostru și strălucirii spirituale a 
României. 


Pentru creatorii și criticii de 
film, slujitori ai unei arte ea însăși 
în plin proces de cristalizare ca 
şcoală națională, acest spirit con- 
structiv, revoluționar, este singura 
platformă ideologică și etică care 
ne poate orienta eforturile și ta- 
lentele. Partidul Comunist Român, 
prin glasul care îl exprimă în mo- 
dul cel mai fidel și mobilizator, 
defineşte creatorul de artă nu ca 
pe un ilustrator comod sau plăs- 
muitor al unui «univers» incon- 
sistent, ci ca pe un participant la 
făurirea unei lumi reale: «dînd 
naștere unei culturi noi», ci- 
neastul adevărat, de azi şi de mii- 
ne, contribuie la «făurirea unei 
lumi mai bune și mai drepte 
pe planeta noastră». Dezavuînd 


orice clișeu și implicit orice eva- 
zionism, orice tendință de standar- 
dizare a artei, partidul nostru ne 
îndreaptă spre surse, pentru a cer- 
ceta «felul de a trăi și gîndi al 
poporului», «modul său de viață 
și muncă, gîndirea și sensibili- 
tatea sa». «Generalizind expe- 
riența prezentului, trebuie să 
ne însușim, de asemenea, tot 
ceea ce este mai valoros și 
progresist pe plan internațio- 
nal». Acest spirit înnoitor şi re- 
ceptiv la nou, presupune gestul 
politic de a sprijini prin filme de 
calitate formarea omului nou care 
se vrea «debarasat de mentali- 
tatea retrogradă, de egoism și 
alte manifestări negative, ră- 
mășițe ale vechii orînduiri», 
«animat de spiritul prieteniei 
și întrajutorării în muncă și 
viață». Aceasta presupune gestul 
moral al unei critici de film anga- 
jate şi într-un asemenea grad ca- 
lificate, încît să nu confunde valoa- 
rea cu ceea ce e mediocru sau 
nociv: «Avem nevoie de o cri- 
tică militantă, comunistă și nu 
de una de «mușamalizare» 一 
ca să mă exprim într-un ter- 
men mai popular — de prezen- 
tare în culori trandafirii a as- 
pectelor negative din artă, a 
unor activități artistice ce nu 
servesc, ci, dimpotrivă, dău- 
nează». 


ceste orientări progra- 

matice, precum şi pre- 

cizările de mare interes 

principial și metodolo- 

gic pe care le-a prile- 

juit întîlnirea din luna aprilie a 

tovarăşului Nicolae Ceaușescu 

cu membrii Consiliului Asociației 

cineaștilor, compun un program 

de perspectivă, complet și generos, 

al întregii noastre cinematografii. 

Depinde de producători și creatori, 

de critici și cinefili ca, printr-o 

activitate coordonată sistematic, să 

se asigure traducerea în practică a 

acestui Program. Pentru că «este 

2 loc» pentru o cinematografie «care 

«Întreaga activitate de educare Si formare a conștiinței socialiste trebuie să ducă la crearea unui să se afirme, într-adevăr, nu 

nou umanism, care pune pe primul plan omul şi, totodată, îmbină interesele particulare cu cele ale întregii socie- numai pe plan național, ci și pe 
tăţi, asigură bunăstarea și fericirea fiecăruia, o dată cu a întregului popor.» plan internațional». 

Nicolae CEAUŞESCU 
«CINEMA» 


Comunistii 
pe care i-am intilnit în film 


Emanoil Petruț: 
Ei au făcut 


din mine 
cel care sînt 


Mi-am inceput activitatea de actor 
interpretind roluri de comuniști. Eram 
comunist și eu, erau comuniști și ei și 
ne-am înțeles foarte bine. Sigur că nu 
intotdeauna ei mi se potriveau mie, nu 
intotdeauna eu mă potriveam lor. Am 
făcut o revoluție în mine însumi în așa 
fel ca eu să fiu ei și ei să fie eu. Nu ma; 
știu cum îi cheamă, nu mai știu ce funcții 
îndeplineau, știu că de la «Brigada lui 
lonuț» și pînă la «Trei scrisori secre- 
te»,drumul nostru a fost același și stră- 
dania ne-a fost aceeași. Eroii mei co- 
muniști, ca și istoria, au evoluat... De 
fapt, eu cred că n-am interpretat decit 
eroi comunişti, chiar dacă erau plasați 
în diferite epoci, chiar dacă nici habar 
nu aveau de comunism. Pentru că eu 
m-am străduit ca și pe acei eroi din 
alte vremuri să-i aduc la vremea mea. 
Nici nu puteam altfel, cu sau fără mo- 
destie, eu mă consider vremea mea. Și 
aşa am crezut eu: că din toate persona- 
jele pe care le am de jucat în filme, tre- 
buie să fac niște oameni adevăraţi care 
să iubească omul, binele, dreptatea și 
adevărul. Şi nici nu mi-a fost greu, 
pentru că și eu fusesem învăţat același 
lucru. Am avut parte de comunişti ne- 
in 入 cati，am jucat eroi frămintați de 
îndoială, şi oameni puternici care au 
rămas puternici pină la capăt, am jucat 
comunişti tineri și fără experienţă, ne- 
trecuți prin viață și alții care-şi începeau 
viața părăsind ideile altei vieți, și înce- 
pind să creadă în viața zilelor mele, 
am jucat tot felul de comunişti, tot felul 
de oameni. 

Oameni pe care i-am cunoscut şi 


«Nimeni 
nu mi-a spus 
dacă e 
sau 
nu membră 
de partid, 
dar eu știu 
că este 

comunistă)» 


să aduc 

și eroii 

din alte 
vremuri A 

la vremea mea» 


oameni pe care nu i-am cunoscut, și 
toți aceștia nu știu în ce măsură eu i-am 
făcut oameni, sînt sigur, însă, că ei din 
mine au făcut un om, că datorită lor 
mi se spune astăzi: actorul Emanoil 
Petrut. 


«Prin ei 

am devenit 

eu însumi 
«erou pozitiv» 


George Motoi: 
Fi nu e 


o funcție, 
ci o atitudine 
în faţa vieții 


M-am intilnit pină acum în film cu 
doi eroi dintre aceia pe care ne-am 
obișnuit să-i numim comuniști: Cristea 
din «Serata» Malvinei Urșianu, exem- 
plar comunist al intelectualității în ile- 
galitate și Valenţiu Pop din filmul lui 
Alexandru Boiangiu. «Un zimbet pen- 
tru mai tirziu» comunist din ani 
construcției noastre socialiste. Două 
personaje pe care le-am primit cu 
satisfacția de a interpreta roluri bine 
construite, capabile să imbogătească 
paleta interpretativă a unui actor 
şi să cîştige adeziunea publicului. 
In economia dramaturgică a unui film, 
rolul unui comunist este rolul din cea 
mai înaltă categorie umană. Noi ne-am 
obișnuit însă să rezervăm această cate- 
gorie, eroilor de excepție, înzestrați cu 
calități excepționale. Aceasta a fost o 
etapă a vieții noastre şi a artei cinema- 
tografice, deopotrivă. O etapă pe care 
eu o văd depășită, întrucit această înaltă 
categorie umană a comuniștilor şi-a 
lărgit sfera, și în interiorul ei — priviţi 
viata! — încap din ce în ce mai multe 
tipuri umane, din ce în ce mai mulți 
contemporani ai noștri. Privit din un- 
ghiul acesta, adică din unghiul vieții, 
comunistul, ca personaj de film, capătă 
astăzi noi dimensiuni, din ce în ce mai 
ample, mai nuanțate. Eroul comunist 
nu mai trebuie căutat și descoperit în- 
tr-o funcție sau într-o calitate anume. 
El e pretutindeni unde se muncește. 
Şi pretutindeni se muncește în tara 
noastră. El e girul integrității umane, al 


Silvia Popovici: 
Aceste 


contemporane 
ale mele 


Am interpretat aproape numai femei 
contemporane. Pentru mine toate au 
fost comuniste. Femei cu caractere pu- 
ternice, pregnante, cu structuri clare 
de eroine, femei despre care se poate 
vorbi mult, despre care se pot spune 
lucruri frumoase. Dar mie îmi este 
foarte greu să vorbesc despre ele. De 
fapt, s-a întîmplat să le împrumut chipul 
în vreun film sau altul, să-mi îndeplinesc 
prin ele setea de a mă manifesta în acest 
gen de roluri. De drept, ele aparțin 
scenariștilor și regizorilor care le-au 
gindit şi construit așa cum le-au văzut 
ei. Ce-aș putea spune despre toate a- 
ceste femei dirze şi puternice, de o 


Silviu Stănculescu: 
Dialogul meu 
cu lumea 
se poartă prin ei 


Am jucat de cind mă ştiu tineri 
UTC-işti, comuniști în devenire, apoi 
comunişti în toată firea, cu toată răs- 
punderea vîrstei și a funcțiilor de tot 
felul purtate deopotrivă pe umeri. Ca- 
petele de pod ale carierei mele se spri- 
jină însă pe două roluri-cheie pentru 
mine ca actor, pentru mine ca om, ca 
existență: Mihai, tînărul din «La patru 
pași de infinit» si Ştefan Varlam din 
«Vitorniţa». Mihai avea tinerețea mea, 
elanurile și încrederea mea. Ştefan cel 


«Un astfel 

de om 

nu se 

legitimează 

numai 

cu 

carnetul de partid, 
ci cu toată 
conştiinţa sa» 


eticii noastre comuniste. Comunistul 
zilelor noastre, deci acela pe care dorim 
să-l întîlnim și în filme, este omul o- 
bișnuit, omul de pe stradă, cu proble- 
mele lui de viață și de muncă. El nu se 
legitimează doar cu carnetul de partid, 
ci cu atitudinea şi conştiinţa sa. 


exigentă extremă, despre aceste femei 
a căror unică slăbiciune este prea marea 
forță, despre aceste femei dure și cate- 
gorice şi lipsite de milă față de ele insele, 
aceste contemporane ale mele,care sea- 
mănă cu alte femei pe care le-âm întîlnit 
în viață şi de la care am furat pentru 
celelalte, din filme, mersul sau privirea, 
o modulație a vocii, un zimbet anume... 
Ne-am întîlnit într-un film sau în altul 
一 in «Furtuna» era o fetișcană numită 
Maria care devenea comunistă din dra- 
goste pentru cel iubit; în «Gioconda...» 
o tinără femeie necruțătoare cu ea și 
cu omul iubit; în «Serata», o fată pe 
care o chema Alexandra, și despre care 
știu că,dacă aș întilni-o astăzi,aş întilni-o 
comunistă; în «Trecătoarele iubiri»,o 
tinără femeie despre care nu mi s-a 
spus dacă e sau nu membră de partid, 
dar eu știu că era o comunistă... Firește, 
le știu, le cunosc bine, dar nu cred că eu 
trebuie să le judec. Eu am încercat să 
le dau viaţă și numai spectatorii sint în- 
dreptățiți să spună dacă am reușit sau 
nu. 


matur și însingurat sufletește m-a găsit 
* şi pe mine în pragul maturizării artistice. 
Privindu-i acum, de la distanța pe care 
o creează timpul, îmi dau seama că ei, 
— Împreună — alcătuiesc imaginea co- 
munistului, aşa cum îl ştiu eu din 
viață: om cu o uriaşă putere de sacrificiu, 
cu îndoieli și oboseli de-o clipă, cu o 
infinită răbdare și încăpăținare de a 
izbuti, cu grijile lui amestecate cu ale 
altora, cu viața citeodată limitată la a 
celorlalți. un om pozitiv chiar și atunci 
Cind are defecte omenești. Pozitiv in 
esență şi pină în ultima fibra. 

Interpretindu-i, am devenit parcă eu 
insumi un «erou pozitiv». Un actor 
căruia nimănui nu-i trece prin minte 
să-i încredințeze un rol negativ. 

Dialogul meu cu publicul este astăzi 
posibil, numai în numele personajelor 
pe care le-am interpretat. 


«Numai ridicind continuu nivelul ideologic, teoretic al comuniştilor vom 
face ca partidul nostru să rămînă veşnic un partid revoluționar, să asigure mersul 


ferm înainte al poporului, spre comunism!» 
Nicolae CEAUȘESCU 


«O singură 
intilnire 

cu 0 tinără 
utecistă 
care, 

la 18 ani, 
cunoaşte 
dragostea, 
suspiciunea, 
moartea» 


nesti care le fac credibile, care ni le 
apropie. De prea multe ori acești eroi 
sint perfecţi iar perfecțiunea, se spune, 
nu este omenească. Eu cred mai de- 
grabă într-un personaj cu păcate ome- 
neşti, dar pe care știe să le stăpinească 
si să le înfringă, devenind tocmai prin 
asta un om deosebit, un erou, un erou 
comunist mai ales. Cei pe care i-am 
intilnit în film, cei pe care i-am inter- 
pretat, nu erau comunişti din zilele noas- 
tre, ci de ieri, ca Mihai din «Serata», 
ca Tronaru din «Un august în flăcări». 


Cornel Coman: 
Arta nu ia numai 
tipuri din viaţă. 

Ea trebuie 
să-și propună 
modele 


Irina Petrescu: 
Da, 
așa 


tA 


mi-i închipuiam 


Cu citeva exceptii, filmele pe care 
le-am făcut mi-au prilejuit cîte o intil- 
nire esențială cu cel puțin un erou co- 
munist. Dar imaginea pe care ca spec- 
tator și ca partener o voi păstra mereu 
este aceea creată de eroii interpretați 
de Ştefan Ciubotărașu. N-am jucat în 
«Lupeni '29» unde i s-a turnat proto- 
tipul, dar el va rămine pentru mine, cu 
blindețea sa puternică, cu generozitatea, 
înțelegerea, violența și patetismul său 
omenesc și adevărat, chipul comunis- 
tului: un om sever. cu bucurii obișnuite, 
de multe ori singur, cu mintea preocu- 
pată de gindurile altora, atent și delicat 
in ciuda puterii lui. E'o părere foarte 
subiectivă, recunosc şi nu vreau să 
fortez convingerea de spectator a spec- 
tatorilor sau colegilor mei. Dar tinjesc 
după privirea lui, după ştiinţa: aceea 
greu de definit a glasului și gesturilor 
mărunte cu care numai el știa să fie 
părintele autoritar, bun pină la sacrificiu, 
trist, tandru și ferm... 

L-am mai cunoscut pe eroul inter- 
pretat de Lazăr Vrabie in «Valurile 


asociaţia cineaștilor 


Spectacole 
omagiale 


9 in cinstea Congresu- 

lui al XI-lea al Partidu- 

nema lui Comunist Român, 
Organizația de partid a 

Asociației cineastilor a 

inițiat o sesiune de comu- 

nicări la Casa filmului. 

În prima şedinţă, participanții au urmă- 
rit cu un deosebit interes referatele 
susținute de Mircea Mureșan (Spiritul 
de partid, atitudine fundamentală 
a cinematografiei române), loan Gri- 
gorescu (Realitatea, sursă de inspi- 
rafie a filmului nostru), Călin Căliman 
(Teme, conflicte, eroi în filmul roma- 
nesc de actualitate), Manuela Gheor- 
ghiu (Filmul istoric românesc $i sen- 
surile lui majore), Ecaterina Oproiu 
(Femeia ca eroină și personaj în 
tilmele noastre), Florian Potra (Speci- 
ficul national in filmul românesc), 
lon Cantacuzino (Rolul cinematogra- 
fiei române in formarea conștiinței 
socialiste), Alice Mănoiu (Critica și 
filmul de actualitate), Octav Ioniţă, 
(Documentarul, cronica celor 30 de 
ani ai construcției socialiste)e La 


Dunării», trate bun cu căpitanul Matei 
Udrea din «Stejar, extremă urgență», 
l-am cunoscut bine pe tatăl meu din 
«Facerea Lumii», Colea Răutu, mi-a 
plăcut — de la distanță căci nu ne-am 
intilnit niciodată în film — llarion Cio- 
banu în «Cu miinile curate», pentru 
că era un comunist timid, mi-a fost 
aproape Toma din «Stejar, extremă 
urgență», inteligent și cald, cu un re- 
marcabil simț al umorului și al detașării, 
mi-a plăcut portretul acesta propus de 
Amza Pellea, portret cu contur simplu, 
imbrăcat omenește în haine adevărate, 
de pinză şi nu de hirtie creponată ca la 
sărbătorile şcolare, pentru că era por- 
tretul unui comunist, «accesibil» nouă, 
aproape de existența foarte obișnuită 
şi nespectaculoasă a muncitorului ro- 
mân. 

Comuniștii pe care i-am întilnit în 
filme erau aproape de imaginea pe 
care mi-am creat-o eu despre ei. 

Eroinele mele venite în contact cu 
lupta comuniștilor au rămas oarecum 
în afara ei. Uimite, supuse, dezorien- 
tate și slabe. Ana din «Valurile Dună- 
rii», Sonia din «Străinul», Eva din 
«Facerea lumii», Corina din «Stejar, 
extremă urgență». Un singur perso- 
naj angajat, o singură intilnire într-o 
«Duminică...» la ora 6, cu o tinără ute- 
cistă care cunoaște la 18 ani dragostea, 
suspiciunea și moartea. Este personajul 
pe care-l voi iubi întotdeauna cel mai 
tare. 


25 noiembrie, în ziua deschiderii Con- 
gresului, numeroşi cineaști români au 
participat la o serie de manitestări 
omagiale. Pe scenele a zece cinemato- 
grafe din capitală au urcat realizatorii 
filmelor «Puterea și Adevărul» (Ma- 
nole Marcus, Nicu Stan, Mircea Albu- 
lescu, lon Besoiu, Amza Pellea, Nucu 
Păunescu), «Viforniţa» (Mircea Moldo- 
van, Petre Sălcudeanu, Silviu Stăncu- 
lescu, Eugenia Bosinceanu), «Stejar, 
extremă urgență» (Dinu Cocea, Irina 
Petrescu, lon Caramitru, Constantin 
Diplan), «Un comisar acuză» (Amza 
Pellea. lon Besoiu, Eugen Burada), 
«Setea» (Mircea Drăgan, llarion Cio- 
banu), «Facerea lumii» (Gheorghe 
Vitanidis, Ovidiu Gologan, Colea Rău- 
tu), «Asediul» (Corneliu Leu, Sebas- 
tian Papaiani, Gheorghe Aurelian). 
«Subteranul» (Virgil Calotescu, loan 
Grigorescu, lurie Darie, Dem Rădu- 
lescu, Monica Ghiuţă) e «Elemente care 
concură la realizarea unei opere cine- 
matografice» este titlul prelegerii pe 
care regizorul Sergiu Nicolaescu a sus- 
tinut-o în fața cursanților de la Universi- 
tatea populară Piteşti e Membrii echi- 
pei de filmare «Mastodontul» (regizo- 
rul Virgil Calotescu, operatorul George 
Cornea și actorii Ernest Maftei, Constan- 
tin Rautchi şi Jean Constantin) au fost 
oaspeţii școlii de ofițeri de miliţie din 
Cimpina. 


Marin PÎRIIANU 


Într-o discuţie la Uzinele 23 August, 
cineva m-a întrebat în legătură cu Dir- 
dea, eroul meu din «Trei scrisori se- 
crete»: «Credeti că așa, chiar așa, arată 
toti secretari:?» Am răspuns că nu, nu 
cred, în schimb sint convins că ar fi 
bine ca toți să fie așa. De multe ori 
spectatorul, uneori şi critica, supra- 
pune imaginea din film pe cea din rea- 
litate. descoperă că nu se potriveşte 
și hotărăște atunci că imaginea din fiim 
era prea roză, era prea frumoasă, deci 
falsă. Eu nu văd lucrurile chiar așa. 
Arta, deci şi filmul, mai are şi rolul de a 
propune prototipuri umane în forma lor 
ideală. Şi nu o dată acele prototipuri 
se nasc mai apoi și în viață. Este însă 
la fel de adevărat că idealizările, de 
care și teatrul și literatura abuzează 
uneori, nu numai filmul, văduvesc per- 
sonajele tocmai de acele trăsături ome- 


«Nu cred 

că toți 

erau ca el, 

dar sint convins 
că toți 

ar trebui 

să fie aşa» 


Filmul românesc în lume 


realizatori fac parte din «noul val» al 
filmului românesc: Cristiana Nicolae 
și Constantin Vaeni. 


Puiul de aur 


La Festivalul internatio- 
nal al filmelor pentru co- 
pii şi tineret de la Tehe- 
ran, desenului animat 
«Puiul» de Laurentiu Sirbu i s-a acordat 
marele premiu al Arhivei Naţionale de 
filme a Iranului, «Golden Shahre». 

În aceste zile, tot în Iran, sintem 
prezenţi la festivalul internaţional al 
filmului cu «Stejar, extremă urgență» 
şi documentarul «România, azi». Poate 
că succesul animatorilor se va reedita! 


Triptic florentin 


«Pădurenii, copii munților», «Bun 
ca piinea» şi «Începuturi» au fost «con 
curenţii» noştri la Festivalul filmului de 
documentare socială care s-a desfășurat 
la Florenţa între 2 și 8 decembrie 1974. 


La Cannes, în decembrie 


La Festivalul internațional ai filmului 
pentru tineret, aşa numitul Cannes mic, 
semnalăm anul acesta două prezente 
româneşti: «Întoarcerea lui Magellan» 
şi «Începuturi», două filme ai căror 


Erau oameni de acţiune, aspri, cu exis- 
tente spectaculoase, pentru că au trăit 
într-o vreme și ea aspră şi spectacu- 
loasă, o vreme de înfruntări directe cu 
duşmanul, o vreme de luptă. Sigur, 
problemele lor erau altele decit cele ale 
comuniștilor de azi —ale lui Dirdea, 
de pildă, singurul comunist de azi pe 
care l-am interpretat în film — mijloa- 
cele lor de acţiune erau altele, și meto- 
dele, și manifestările lor. Dar nu cred 
că numai din această pricină acești 
eroi de ieri au apărut mai precis con- 
turați, mai bogaţi sufletește, ci pentru 
că ei au intrat în istorie, pentru că se 
află la acea distanţă care face posibilă 
o privire detașată, lucidă. analitică, deci 
mai cuprinzătoare, mai realistă. 

Privirea cu care probabil — nu pro- 
babil ci sigur — vom cuprinde imaginea 
eroului comunist de azi, oglindită în 
filmele de miine. 


A 12-a filă 


Pescăruși la Milano 


Intre 9 și 14 decembrie s-a desfăşurat, 
la Milano, un Festival internaţional al 
filmului despre natură şi mediul încon- 
jurător. «Pescăruși cu aripi curate» 
şi «Casele, prietenele noastre» au 
reprezentat România în această compe- 
titie. 


Corespondente din România 


A 

Două reviste poloneze de cinema — 
«Ekran» și «Film», consacră în ultimele 
lor numere importante articole cinema- 
tografiei românești. 

Astfel, în două săptămini consecu- 
live, revista Ekran face o amplă analiză, 
semnată de corespondentul său Be- 
nedykt Nosal, a producţiei de film româ- 
nesc, analiză care subliniază diversita- 
tea genurilor şi preocupărilor abordate 
de cineaștii noștri. Tot o coresponden- 
tă din România, semnată de Zygmunt 
Chrzanowski prezintă în revista «Film» 
o analiză a ultimelor producții ale stu- 
diourilor noastre. 

lulian GEORGESCU 


pe care i-am întîlnit 
în film 


Margareta Pogonat: 
Toate 
au fost 
«din viaţă» 


E greu să spui: «am ales o floare 
albă», cînd te afli într-un cîmp cu flori 
albe. E greu să alegi pe cel mai drept 
dintre cei drepți, pe cel mai cinstit 
dintre cei cinstiți, pe comunistul întreg 
printre comuniști. Dar îmi place să vor- 
besc despre toți cei preocupați să lase 
o zestre urmaşilor — o uzină, o hidro- 
centrală, un cartier de locuințe — despre 
toți cei pentru care dreptatea, cinstea, 
munca sint singele care pulsează în 
inimă. Şi iată că de fiecare dată trebuie 
să culeg flori albe cu brațul, cu inima, 
cu mintea și să pun petale din fiecare 
în vorbele Liviei cea din «Zestrea», 
lujere drepte în coloana vertebrală a 
Marietei, temeia aceea aprigă din «Dra- 
gostea incepe vineri» sau rouă în 
ochii Veronicăi Moruzan din «Trei scri- 
sori secrete»... 

leri, vecinul meu de palier mi-a spus: 
«Îmi amintesc că aveam 15 ani cînd am 
înfipt lopata în pămîntul primului ṣan- 
tier din viața mea». Si mi-am adus amin- 
te de Livia... În tren, o femeie mi-a po- 
vestit despre emoțiile unui examen de 
calificare pentru o fată pe care ea a 
învățat-o meserie şi m-am gindit la 
Marieta... 

Femei frumoase, harnice, minunate. 
Din ţara asta mi-am modelat eroinele. 
Modelăm, cu sentimentele în virful de- 
getelor, chipul comunistului de azi şi 
de miine, din Azi şi din Miine... 

Si mai avem multe de făcut... 


Octavian Cotescu: 


Idealurile 
nu se ating 
numai prin cînt 


L-am iubit 
din suflet 

pe nea Vitu 
Fi era 
poțilinea 


tk oaie) 


«Îmi place să vorbesc 
despre toți cei preocupați 


Am avut bucuria să mă întilnesc in 
film cu eroul unei cărți pe care generația 
mea o poate considera cartea adoles- 
centei ei: Vitu din «Bariera» lui Teodor 
Mazilu, un erou după părerea mea 
exemplar din punctul de vedere al struc- 
turii umane, a idealului de «om nou». 
Un erou complex, ancorat solid în rea- 
litate prin acțiunile lui și, în același 
timp, proiectat în viitor prin gindurile 
lui; de o mare vigoare spirituală și o 
la fel de mare sensibilitate; un erou pro- 
fund şi realist și profund romantic. 
L-am iubit pe acest Vitu, pentru că era 
extrem de inteligent, pentru că avea 
intotdeauna nevoie de oameni, de con- 
tact cu viața, pentru că îl stăpinea o 
dorință violentă de a înlătura schemele 
în judecățile lui asupra vieții și oame- 
nilor. În Vitu cred că există rădăcinile 
tuturor gindurilor, ideilor noastre de 
azi despre om raportat la noțiunea 
complexă de omenie... Înainte de Vitu, 
a fost însă Manu din «Puterea și Ade- 
vărul», personaj pe care mi l-au oferit 
Titus Popovici şi Manole Marcus. Acest 
Manu mi-a dat posibilitatea de a mă 
confrunta cu un personaj tragic, după 
părerea mea, un om a cărui existență 
a fost tulburată de neputinta de a atinge 
scopu! moral pe care, in mod sincer, 
în mod real, şi-l propusese inițial. Am 
înțeles din evoluția acestui personaj 
că a greși față de tine însuţi înseamnă 
de fapt a greşi față de toți ceilalți, față 
de cauza pe care ţi-ai propus s-o slu- 
jesti și că pedeapsa cea mai aspră, în 
cazul acesta, este sentința pe care 
singur ţi-o aplici, în dialogul cu pro- 
pria-ti conștiință. 

Dacă am în vedere aceste două întil- 
niri, pot considera că am avut şansa 
să cunosc două ipostaze ale eroului 
comunist din filmele noastre. Asta în- 
seamnă că filmul a urmărit îndeaproape 
viața şi i-a respectat, în mare, regulile, 
în special una cunoscută nouă, una 
care ne-a învăţat că idealurile nu se 
ating doar cintind marșuri, ci printr-o 
luptă continuă, o luptă din care partea 
cea mai delicată, cea mai anevoioasă, 
dar Si cea mai pasionantă este infrun- 
tarea cu propria conștiință. 


«ce mult 
m-aş bucura 

să-l intilnesc 

şi 


intr-un film» 


«l-am iubit 
şi i-am interpretat 


Mircea Albulescu: 
Ei 
vor sta 
mărturie 


Personajele realizate de mine sint 
ale mele și le iubesc, dacă vreți, cu un 
egoism care, la urma urmelor, poate fi 
înțeles. Îi iubesc deopotrivă pe cei buni, 
pe cei răi, pe cei generoşi, pe cei mes- 
chini. sînt ai mei și-i iubesc. Stau de-o 
parte, ca un tată ai cărui copii sint 
plecaţi fiecare într-ale lui și le urmă- 
resc viața. Nu-i mai pot ajuta, nu-i mai 
pot îndruma, nu le mai pot schimba 
soarta. Ei sint de sine stătători plecați 
să se arate oamenilor de pretutindeni 
Fiecare dintre ei poartă în plămada lui 
o parte din mine. Rar, foarte rar, mă 
întilnesc cu unii dintre ei, sau mi se 
vorbește despre ei, şi aceste întilniri 
sint întotdeauna învăluite de o undă 
caldă de tandrete... 

Şi totuși, unii mă vizitează mai des. 
Se apleacă ușor peste umărul meu 
cind stau cu coatele îngropate în masă 
proptindu-mi cu greu gindurile. Oame- 
nii aceștia ai mei se întorc la mine în 
ceasuri de cumpănă, să-mi vorbească 
despre ei, despre viața și experiența 
lor. Nu sînt mulți. Pavel Stoian cel din 
«Puterea și Adevărul», ceferistul Cor- 
nel din «Tatăl risipitor», maiorul Miu 
din «Șapte zile», primarul acela din- 
tr-un sat al carui nume nu-l mai știu 
dar dintr-un film numit «Capcana»... 


Toma Caragiu 
în film, 
ci în viață 


L-am cunoscut acum citiva ani pe 
nea lon Dogaru, țăran, locuitor al unuia 
din satele din jurul Bucureștiului. «Bună 
ziua!» «Bună ziual» — şi mina dreantă 
a ridicat cu un gest larg pălăria în 
semn de salut... Şi uite-așa, din aproape 
în aproape, în timp, nea lon mi-a po- 
vestit viața lui. Dotat cu un excelent 
talent de povestitor, jucind cu o preci- 
zie uimitoare situaţiile-cheie. Plin de 
umor. În citeva linii îţi desena întreaga 
tipologie a vremii lui: boierul cu întreaga 
suită; prietenii lui; jandarmii; munca 
grea... Urmărindu-l, îmi propuneam să 
rețin cît mai mult din molcomeala lui 
aparenta, din suculenta umorului, din 
capacitatea de a depaşi situațiile grave 
si, mai ales, dorinţa lui arzătoare, cum 
plită, protundă, de a fi trăit atunci cina 
era în putere, mai bine... lată un om viu, 
nu o simplă evocare. Omul acesta are 
într-adevăr o istorie a lui. Crezi în 
adevărul vieții lui care nu are nimic 
artificial eroic. lată cum te poți de- 
barasa de povara banalității nefiind 
obligat să inventezi o anume realitate 
care ţi se pare a fi principială, dar despre 
care, în tainele adinci ale responsabi- 
lității tale, știi că este rodul unei cer- 
cetări schematice, grăbite. 

Este drept că pe nea lon Dogaru, 
lăranul acela pe care nu l-am întrebat 
iacă e comunist și nici el nu mi-a spus, 
dar era de la sine înţeles, nu l-am în 
tilnit în film, ci în viață. 

Dar ce mult m-aș bucura să-l intil 
nesc şi într-un film! 


Ei iși lasă ședințele lor, treaba lor, și 
vin să întirzie alături de mine o seară, 
o noapte, la sfat. Pentru ei. usa sufle- 
tului meu este mereu deschisă. Nu-i 
chem! Dar ei știu atunci cind mi-e 
greu, zăresc de departe cumpăna sufle- 
tului meu aplecindu-se în căutare și... 
vin. Ei vor trăi mult după mine în viaţa 
lor fără de moarte, și bucuria mea, cea 
mai omenească dintre bucurii, este că 
vor putea sta mărturie, peste timp 
gindurilor mele, sentimentelor mele, 
crezului meu. 


Ion Besoiu: 
Aș vrea 
să fiu 
ca ei 


Dacă as mai fi adolescent și ar trebui 
să-mi aleg idealul uman, omul cu care 
aş vrea să semăn în viaţă, sint convins 
că imaginația mea ar topi trei eroi din 
filmele românești: ziaristul Pietraru din 
«Cartierul veseliei», pictorul Rădu- 
lescu din «Bariera» și Mihai Duma din 
«Puterea și Adevărul». Toţi trei ar 
face unul singur, iar eu mi-aș spune: 
aș vrea să fiu ca el. 

Ştiu sigur că au fost trei oameni mi- 
nunațţi, că trebuie să existe cu adevă- 
rat. l-am iubit și i-am jucat cu pasiune 
Nu știu cit le-am dat eu lor, dar știu 
cit mi-au dat ei mie și pentru asta le 
mulțumesc. 

Dacă aş mai fi adolescent.. 


Anchetă realizată de EVA SÎRBU 


noi filme 
românești 


în 
dezbatere 


Dacă nu |-as cunoaște de 
atitia ani, dacă nu i-aș sti 
filmele — cele documentare, 
cele anchete, cele scormo- 
nitoare — poate că i-aș ura 
aii «Bun venit, Alexandru Bo- 
iangiu în filmul de actualitate», şi abia după 
aceea i-aş spune cit de bun mi se pare 
venitul, cit de film filmul, cît de actual ac- 
tualul. Dar Al. Boiangiu nu a venit în filmul 
de actualitate, acum, cu acest «Un zîmbet 
pentru mai tirziu». El se află demult în 
filmul de actualitate. Documentarele lui 
dramatizau artistic. Anchetele lui exploa 
tau cu patimă actorul din omul surprins 
prin crăpătura ușii. Filmele lui gemeau de 
probleme actuale, de subiecte actuale, de 
capete de fir pentru zeci de filme «de ac- 
tualitate». Nu, nu i se poate spune «bun 
venit!» unui om care se află la el acasă, 
de asta sint sigură. As vrea să fiu la fel 
de sigură că se cade, că e cuviincios să-l 
întreb pe acest om, de ce din toată casa 
ne-a deschis tocmai camera asta de oas- 
peți, curată e drept, spațioasă, nici vorbă, 
dar care seamănă atit de mult cu alte 
camere de oaspeți in care am mai fost 
găzduiţi. 
De ce l-aş mai întreba pe acest om care 
e la el acasă și are tot dreptul să nu-mi 
răspundă, de ce mirșăvia pusă la cale de 
acest inginer seamănă atit de bine cu o 
mirşăvie pusă la cale de alt inginer, în 
altă cameră-film, în altă peliculă prece 
dentă? De ce personajul meșterului Run 
cu îmi aduce atit de bine aminte de per 
sonajul unui alt meşter, întilnit tot pe pinz. 
şi nu demult? De ce acel clișeu, cu și 
dințe-clișeu, cu prezidiul-clișeu, cu ace! 
«tovarăș» ridicat în două picioare, pus să 
incondeeze, să infunde, să «afară cu el 
că nu e demn»? De ce să mă izbesc iar de 
o aceeași schemă dramatică pe care o 
cunosc din celelalte filme-camere de oas- 
peti vizitate şi vizionate în ultima vreme? 
Firește, astea sint conflictele, probleme- 
le, cadrul și cadrele, infruntările şi con- 
fruntările multora din filmele noastre de 
actualitate de acum și de acum 20 de ani. 
Fantezia a numeroși scenariști n-a trecut 
încă pragul acestui tip de film-cameră de 
oaspeți. lar noi, noi publicul şi noi ne- 
creatorii, am deschis ochii și am tăcut în 
gind cam așa: Bine că e curată. Binecăe 
spațioasă. Bine că ne încap bagajele în ea. 
Bine că are mobilă nouă. Bine că e într-o 
uzină. Sau pe un şantier. Sau în altă uzină. 
Sau pe alt șantier. Şi ce dacă prin ea trec 
mereu aceiași oameni, încleștați in ace- 
leasi conflicte? Ăştia sint oamenii. Astea 
sint conflictele. Cunoaștem și noi cazuri 
cu ingineri care... cu cifre care... cu pla- 
nuri care... cu directori care... cu maiștri 
care... E adevărat...că mai cunoaștem și 
cazuri foarte multe în care inginerii nu fac 
asemenea blestemăţii, iar maiștrii nu sînt 
niște scheme... Dar acelea sint alte cazuri, 
acelea sint alte camere, ajungem noi şi în 
ele, miine, la anul. Pină una-alta, bine că 
am ajuns aici. Bine că avem ce cu ce 
compara. Chiar dacă seamănă. Chiar dacă 
conflictul este cunoscut și recunoscut. 
Si totuși binecuvintat fie acest «și 
totuși» — în acest scenariu suferind foarte 
mult de pe urma schematismului există 
secvențe autentice pe care marea 
experiență a unui regizor-documentarist 
le-a ştiut exploata cu mare artă. Este 
secvența petrecerii, a balului, un bal ca 
pe vapoare, cu clasa l-a și clasa a Il-a, 
cu băieți care dansează împreună, cu 
fete care apar «salvatoare», atmosferă de 
simbătă seară într-un oraș cu bărbați 
mulţi şi femei puţine, oraș de profesie 
masculină; și mahmureala de după petre- 
cere; Si conflictele neuzinale Si neprinci 
piale soldate principial cu o dragoste 
curată. Dialogurile sint inconsistente, din 
mijlocul lor se ridică, la un moment dat 
chelia măreaţă a lui Marin Moraru pe post 


de mefistofelic director tehnic şi, cu o ele- 
ganţă pe care funcţia i-o imprimă, rostește 
o frază scurtă şi cuprinzătoare subalternu- 
lui netot. Şi tot din acel dialog atit de puțin 
p'egnant scoate Olga Tudorache acel 
«II am aici, pe Runcu» însoțit de o bătaie 
voluntară şi tandră (ca tot personajul 
acestei «tovarăşe») pe servieta cu dosare, 
căci ea este tovarășa cu dosarele... Per 

sonajele sînt în general bine cunoscute, 
tipice, dar la un moment dat există in pre- 
zenta actorului un fior care depășește 


clișeul: pătrățosul de Runcu pare că mai 
are pe undeva, prin preajmă, o coadă de 
coasă pe care acuşi-acuși o să se sprijin: 

tinerelul acela abia trecut din UTC in 
partid, care refuză copilărește «un sanviș 
neprincipial», zimbeşte într-un fel anume 
un fel memorabil (este și acela unul din 
din zimbetele filmului) în sala de ședințe, 
cind se face dreptate. 

Si totuși regizorul, acest documentarist 
care făcea din orice om de pe stradă un 
actor, pare că se înțelege greu cu actorii 
săi, sau ei se înțeleg greu cu el, nu e lim- 
pede, limpede este doar neinţelegerea. 
Dar această neințelegere piere ca și cum 
n-ar fi fost, de îndată ce acțiunea se mută 


telex Buftea 


人 @@@ intr-un efort su- 
prem, unic in istoria cine- 
matografiei românești, ca- 
sele de filme și Studioul 
de la Buftea predau la 
cheie în luna decembrie 
10 filme artistice de lung 

metraj: 1. «Un zimbet pentru mai 

tirziu», scenariul Mihai Caranfil, regia 

Alexandru Boiangiu; 2. «Nemuritorii», 

scenariul Titus Popovici și Sergiu Nico- 

laescu, regia Sergiu Nicolaescu; 3. «llus 


trate cu flori de cimp», scenariul și 
regia Andrei Blaier; 4. «Zidul», scena- 
riul Dumitru Carabăţ și Costache Ciubo- 
taru, regia Constantin Vaeni; 5, 6. «Ște- 
fan cel Mare» (2 serii), scenariul Pro- 


fira Sadoveanu, Constantin Mitru și 
Mircea Drăgan, regia Mircea Drăgan; 
7. «Filip cel bun» de Constantin Stoiciu 
şi Dan Pita; 8, 9. «Actorul și sălbaticii» 
(2 serii) de Titus Popovici și Manole 
Marcus; 10. «Muntele ascuns», sce- 
nariul Mihai Creangă, regia Andrei Că- 
tălin Băleanu. Le-am numărat pe degete 
să n-auzim vorbe... 999 Se duc trata- 
tive cu studiourile sovietice pentru rea- 
lizarea în coproducție a unui nou mu- 


în fata cuptoarelor, acolo unde Boiangiu 
este demult la el acasă. Acolo, nu mai 
există picior de actor. Ei se numesc mai 
departe Dumitru Furdui, Octavian Cotescu, 
Mihai Mereuţă, George Motoi, Ştefan Ra- 
dof, Al. Visu, etc., etc., dar starea de 
spirit a tuturor, începind cu a regizorului, 
probabil, e alta și aparatul lui Costache 
Dumitru-Foni se miscă altfel, pentru că el, 


Foni, vibrează altfel, poate pentru că vil- 
vataia aceea filmată ca o cunoștință veche 
și iubită imprăştie peste toți şi peste noi 


iIdură adevărată, de cuptor adevărat 

de hală adevărată în care cineva vine din 
ind în cînd să ia o gură de apă — sau de 

‘c, căci apa aceea e roșie ca focul; 

neva moare — la țară se moare pe cuptor, 

uci, într-un dramatic accident, se moare 
n cuptor; altcineva urcă în goană aceeași 
scară urmărit de aceeași privire, o scară 
către mai tirziu. Acel cineva zimbeste 
pentru mai tirziu, glumește pentru mai 
tirziu, se teme pentru mai tirziu, își trage 
sufletul pentru mai tirziu. Totul e pentru 
mai tirziu, pentru că acum, adică atunci, 
in 1959, cind se petrec toate cele văzute 
in acest film 一 nu avem timp de zimbit. 
Acum, adică atunci, trebue să lămurim 


zical pentru copii, «Mama», scenariu! 
Vasilica Istrati și Elisabeta Bostan, re- 
gia Elisabeta Bostan. Filmul, aparținind 
casei numărul «trei», director Eugen 
Mandric, este prevăzut a fi turnat în 
tară și pe platourile studioului «Maxim 
Gorki» din Moscova, cu concursul stu- 
dioului Mosfilm pentru secvențele tru- 
cate. Colaborare rodnică și succes! 
ee O urare specială criticului Radu 
Georgescu, alias Oscar, semnatarul cro- 
nicilor și «fotogramelor» din «Săptă- 
mîna culturală», care în 1974 a urmărit 
cu atenție și interes evoluţia producției 
naționale de filme, activitatea studioului 
și ştirile telexate din Buftea. Pe lingă 
urările de bine, dorim ca în 1974 deti- 
nătoruw rubricii «Foto-grame» să fie 
mai atent la gramaj, adică la doza cu 
care apreciază filmul românesc și pe 
slujitorii lui. O mie de ani pace. 000 
Un consecvent cititor din Braşov, C.N, 
ne trimite scrisoarea nr. 556 (notati 
bine, 556), in care ne oferă noi subiecte 
pentru «a realiza mai mult de 22 filme». 
Epistola se încheie cu asigurarea: «nu 
sînt un pierde vreme, din contră, sint 
un vreme ciştigă». Stimate C.N., dacă 


cine e de vină, să căutăm adevărul, să știm 
adevărul, pentru ca știindu-l, să ne putem 
întilni cu toții în final, pe un peron modest, 
la o oră foarte matinală și să-l așteptăm pe 
cel care a reparat cuptoarele sub pază. 
Să-l aşteptăm ca să-i vedem decorația. 
Să-l așteptăm cu o floare, cu un zîmbet 
şi cu viaţa care se deschide într-un final 
deschis şi el, spre mai tirziu... 

Păstrez din filmul lui Alexandru Boian- 
diu mai ales acest zimbet. Pentru noi Si 
pentru film, și pentru filmul de actualitate, 


zimbetul acesta, dragă Alexandru Boian- 
giu, zimbetul rămîne într-adevăr pentru mai 
tirziu... 

Eva SÎRBU 


Productie a Casei de filme nr. 3 


Scenariul: Mihai Caranfil. Regia: Alexandru Bo- 
iangiu. imaginea: Costache Dumitru-Foni. Aran- 
jamente muzicale: Mihaela Sergescu. Decoruri: 
arh. Constantin Simionescu. Costume: Oltea lo- 
nescu. Cu: Dumitru Furdui, Marin Moraru, Octavian 
Cotescu, Petre Gheorghiu, Ştefan Mihăilescu-Brăila, 
Dora Ivanciuc, George Motoi, Stefan Radof, Mircea 
Anghelescu, Mihai Mereuţă, Constantin Prisco- 
yeant 


veți renunţa la scrisoarea nr. 557 veți 
ciștiga și timp și bani, banii de pe timbre. 
Time is money. 990 La doi pași de 
poarta studioului funcționează un bufet 
spațios, bine aprovizionat cu un sorti- 
ment larg de băuturi spirtoase, pe la 
care unii realizatori trec să semneze 
condica înainte de a începe lucrul. Sus- 
numitul bufet, cunoscut în cercurile de 
specialitate și sub denumirea prescurta- 
tă «La bădie», organizează în același 
timp mese festive, ocazionate de unele 
evenimente din viața personală a bufte- 
nilor. Avem în față o invitație tipărită, 
cu doi îngeraşi în antet, care în numele 


doamnei X (presupunem îngerașa) şi a" 


domnului Y (evident îngerașul) pofteste 
pe cei invitați să ia «masa la bufetul 
CPC (la bădie). Hai cu nunta la... stu- 
diou. 999 Cu ocazia Anului Nou, co- 
lectivul studioului urează tuturor celor 
ce l-au sprijinit, îndrumat și încurajat, 
în anul de boltă al celor 25 de filme, tra- 
diționalul «La mulți ani!». O urare pe 
adresa dumneavoastră. 


Constantin PIVNICERU 


r 


spectatorul 
are 
cuvîntul 


IA: 


Față în față, spectatorii și filmele anului 1974. Un sondaj 
în rîndurile publicului relevă o mare diversitate de opinii, 
uneori contradictorii, uneori lipsite de nuanțe. Unii spun 
că filmele «plac pentru că plac», «nu plac pentru că nu plac». 
Foarte adevărat, nici unul dintre interlocutori , peste 50, 
care au binevoit să răspundă la întrebările noastre (în 
esență: ce și de ce v-a plăcut sau nu v-a plăcut în filmele 
anului '74) nu a văzut toate filmele apărute pe ecrane în 
acest an. Nu toți au văzut aceleași filme. Dintr-un astfel 
de sondaj nu se pot trage concluzii definitive. Dar, printre 
interlocutorii noștri am întîlnit și. «spectatori fericiţi», ca 
să zicem așa, spectatori care sînt mai mult decit spectatori, 
oameni cărora filmul românesc le este foarte apropiat, 
oameni care știu și pot să-și argumenteze opțiunile, uneori 
cu o categorică franchețe. E un lucru îmbucurător. Astfel, 
dincolo de răspunsuri, dincolo de satisfacțiile și insatisfac- 
tiile unui an cinematografic se poate bănui pulsul spectato- 
rului, se poate citi foaia lui de temperatură care ar trebui 
să stea în atenția celor care răspund de destinele filmului 


românesc. 


Filmele sint 
cu adevărat bune, 


numai atunci cind 
oamenii care le fac 
au ce să spună, 


Enache Pope, profesor, Liceul mecanic 
nr. 16, București: 

— La premiera filmului «De bună voie 
și nesilit de nimeni» am avut cu dumnea- 
voastră o lungă și interesantă discuţie 
despre filmele noastre. V-am promis 
atunci că, poate, vom reveni. lată, avem 
acum prilejul să reluăm discuția și să 
vorbim despre filmele de actualitate... 

— Dacă mi-ati fi propus să fac și un 
clasament, v-aș fi spus că,după părerea 
mea, locul capodoperei a rămas neocupat 
şi în acest an. În dreptul locurilor 1—4 
n-aş trece nici un film. Pe locul £ ar fi să 
fie «Duhul aurului», după care ar urma 
«Trecătoarele iubiri» și «Întoarcerea lui 
Magellan». Citeva locuri mai jos aș inscrie 
filmele «Porţile albastre ale orașului» şi 
«Stejar, extremă urgenţă». Pe aproape 
ar fi şi filmul «De bună voie și nesilit de 
nimeni». Jos de tot, cam pe locul 100, ar 
urma «Trei scrisori secrete». Filmul 
«Agentul straniu», care e dincolo de bine 
şi de rău, l-aș trece ultimul, pe un loc fără 
număr. 

— Clasamentul dumneavoastră, deși 
cam straniu, presupune niște opțiuni. 
V-aş ruga să vă explicaţi. 

— «Duhul aurului», indiscutabil e un 
film foarte bun. Singurul lui defect e că 
vine după «Nunta de piatră». 

— Ştiţi, aceste filme au fost turnate 
cam în același timp. Totuși, de ce v-a 
plăcut? 

— Pentru demonstrația extraordinară de 
ceea ce se poate face in cinematograf 
cind ai ce să spui și știi cum s-o faci. 
Nimic nu e de prisos în acest film, nici 
chiar lucrurile care par evident căutate. 
Pe urmă e vorba de armonia, de coeziunea 
stabilită între regie, imagine, scenografie, 
interpretare și muzică, toate contribuind 
la realizarea unui film sobru, auster în 
frumuseţea lui, plin de semnificații. 

«Trecătoarele iubiri» e și acesta un film 
serios, cu o idee interesantă: nici o iubire 
nu poate fi mai presus de dragostea de 
patrie. Ceea ce nu mi-a prea plăcut e că 
acest film e prea...«frumosa Aidoma sce- 
nei cu şamponarea străchinii de lut, tot 
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filmul pare a fi șamponat și servit nouă 
într-o stare de curățenie exemplară: 
oameni îmbrăcați după ultimul jurnal își 
duc viața prin hoteluri şi restaurante 
luxoase, trăiesc în apartamente moderne 
şi imense, circulă cu mașini frumoase pe 
străzi strălucitoare, chiar și peisajele sint 
excesiv de pitorești și de turistice. Uneori 
filmul e ostentativ în demonstrație, de 
exemplu, ședința în care foştii colegi îl 
judecă pe cel întors să moară pe pămîntul 
țării în care s-a născut. 

«Porţile albastre ale orașului» mi-a 
plăcut numai pentru ceea ce a oferit sce- 
nariul lui Marin Preda, iar «Întoarcerea 
lui Magellan» pentru francheţea cu care 
demonstrează că ilegalitatea nu a însem- 
nat doar lupta cu un regim opresiv, ci și o 
școală în care oamenii au învățat să se 
cunoască pe ei înșiși, să aibă încredere 
unii în alţii. În sfirşit, «Stejar, extremă 
urgență», în limitele unui film de acțiune, 
a reuşit să vorbească destul de convingă- 
tor despre un important eveniment din 
istoria României moderne. 

— Şi ce nu v-a plăcut? 

一 Nu mi-a plăcut că filmul «Trei scri- 
sori secrete» a ridicat o extrem de intere- 
santă problemă, a relațiilor dintre oameni 
în societatea noastră, și pe urmă a lăsat-o 
acolo, sus, suspendată. Înnegrind şi po- 
negrind un personaj, conflictul iși pierde 
din interes. Păcat! «Fraţii Jderi» este o 
ecranizare grăbită și pe sărite a operei 
sadoveniene, atit de departe de spiritul 
cărții,de lumea personajelor sadoveniene... 
In schimb, la «Agentul straniu» am rămas 


«Duhul aurului», 
indiscutabil 
un film foarte bun 


publicul 
și filmele 


românești 


țintuit în scaun, fascinat Si dornic să știu 
pină unde se va merge... Am fost uimit 
că pe generic a tigurat numele lui Horia 
Lovinescu şi m-am întrebat dacă un actor 
ca Florin Piersic citeşte scenariile filmelor 
în care joacă, înainte de a accepta rolurile. 

— Că veni vorba de actori, care dintre 
ei v-a reținut atenţia în mod deosebit? 

— Avem actori mai buni decit par în 
cele mai multe din filmele noastre. Mi-au 
plăcut Gina Patrichi şi Beate Fredanov în 
«Trecătoarele iubiri» şi în mod deosebit 
lon Caramitru, care a reușit să impună 
două roluri, în «Porţile albastre ale ora- 
șului» și în «Stejar...», dincolo de impor- 
tanta lor în film şi in scenariu. 


„_ Talentul 
și profesionalitatea 


realizatorilor 
au fost la înălțime 


Nina Balea, muncitor specialist-etalo- 
naj film, studioul de televiziune. 

— Care vi se pare a fi principala calitate 
a filmelor românești din 1974? 

— Talentul şi profesionalitatea realiza- 
torilor, meseria făcută din ce în ce mai 
bine și mai cu folos pentru calitatea filme- 
lor. Aș aminti mai intii regizori precum 
Dan Pita, Mircea Veroiu, Malvina Urșianu, 
Sergiu Nicolaescu, Cristiana Nicolae. Şi 
pentru că se vorbește foarte puțin despre 
contribuția unor operatori tineri și foarte 
tineri, dar foarte talentați, la reușita unor 
filme, vreau să vă spun că mi-a plăcut 
imaginea semnată de losif Demian, San- 
du Intorsureanu și Gheorghe Fischer, 
Dinu Tănase, Costache Dumitru-Foni și 
Cornel Diaconu. 

一 Sinteti primul spectator pe care-l 
întilnesc și care poate să-mi spună, unul 
după altul, numele a șase operatori de 
film. 

— Eu lucrez cu filmul, e adevărat cu 
filmul TV, și specialitatea mea e strins 
legată de peliculă, de munca operatorului 
de film. Normal să le rețin numele. 

— Ce filme nu v-au plăcut? 

— «Veronica se intoarce» tacea mai 
bine dacă nu se mai intorcea și răminea 
la prima și atit de interesanta ei apariție, 
Dar în mod deosebit nu mi-a plăcut 
«Fraţii Jderi». Într-o altă steră, desigur, 
nu mi-a plăcut nici «Agentul straniu». 

— De ce? 

— Pentru lipsa de profesionalitate. 

— Dacă realizatori buni avem, ce lip- 
sește filmelor noastre ca să fie și ele 
foarte bune? 

— Scenariile, desigur, scenariile care 
să ofere realizatorilor toate posibilitățile 


pentru a putea să-și exercite talentul şi 
profesionalitatea. Fellini să fii Si tot n-ai 
putea face un film bun dintr-un scenariu 
prost. Așa că... 


Un film 
profund, 


0 realizare 
de excepţie 


Şerban Lanescu, asistent, Institutul 
Politehnic 

— M-am dus să văd «Duhul aurului» 
după ce am aflat că e realizat de aceiasi 
regizori care au semnat și «Nunta de 
piatră». Dincolo de similitudinea de mij- 
loace, de formula cinematografică, mi 
s-a părut, mai mult decit o continuare, o 
desăvirşire a experienţei din «Nunta de 
piatră». M-au convins că cinematografu- 
lui nu-i sint necesare vorbele, că cinemato- 
graful e imagine, e plastică în mișcare. 
Filmul înglobează toate ciștigurile cine- 
matografului modern, dar nimic nu e în el 
imitație facilă, mimetism. În structura lui 
intimă, acest film ne aparține, în sensurile 
lui adinci, în lumea mitică cu sclipirile ei 
de aur mat pe care o aduce la suprafață, 
acest film e românesc sută la sută. De 
aici ar trebui să pornească exigenţele 
noastre, ale spectatorilor și, desigur, cele 
ale cineaștilor. 


Filmelor noastre 
le lipsește umorul. 


Ne lipsesc 
și comediile 


Constantin Cristian, controlor de cali- 
tate la întreprinderea «Victoria». 

— Cam cite filme româneşti vedeți în- 
tr-un an? 

— Nu ştiu cite. Nu-mi planific dinainte 
să văd atitea filme românești și atitea 
străine. 

— Cum aflaţi care sint bune și care nu? 
Citiţi cronicile din ziare? Citiţi revista 
«Cinema»? 

— Revista «Cinema» o citesc din cind 
in cînd, dacă reușesc s-o mai găsesc la 
chioșc. Mai aflu din ziare ce producție e 
filmul, cam despre ce e vorba, cam ce 
actori joacă. Şi pe urmă, un film bun se 
vede imediat după afluenta de public de la 


«Agentul straniu» 
Foarte straniu 


casa de bilete. Un film bun isi face singur 
o cronică bună. 

— Nu v-aţi înșelat niciodată? 

一 Ba da, m-am păcălit la «Păcală» 

— Cum așa? 

— Nu ştiu cum să vă spun, pe ici pe 
colo am şi ris chiar, dar era prea lung și 
de multe ori nici nu prea avea haz. 

— Preferințele dumneavoastră spre ce 
gen de filme se îndreaptă? 

— Spre filmele bune, nu v-am spus? 
Îmi plac filmele de acțiune, filme polițiste, 
excelente cum au fost «Capcana» Si 
«Un comisar acuză». Dar nu înţeleg de 
ce filmele polițiste care-și iau subiecte 
din trecut sint mai bune decit cele care 
tratează subiecte de astăzi. «Agentul stra- 
niu» am crezut la început că e un film 
serios, pe urmă am crezut că e o parodie, 
pe urmă n-am mai crezut nimic pentru că 
n-am mai inteles nimic. Mai caraghios e că 
oamenii din film se luau în serios. 

— Şi ce v-a plăcut? 

— Mai bine vă spun că nu mi-au plăcut 
nici «Fraţii Jderi» și nici «Tatăl risipitor». 
Foarte mult mi-au plăcut «Trecătoarele 
iubiri», e un film serios și foarte bine 
jucat. 

Ce credeți că lipsește filmului roma- 
nesc? 

— Mai ales umorul. Şi avem și foarte 
puține comedii. E nevoie de filme vesele 
de la care să ieșim bine dispuşi 


Eu văd 
numai filmele 


de la televizor 


lon lon, șofer |.T.B. 

— Care e cel mai frumos film pe care 
l-ati văzut în acest an? 

— Anul ăsta eu n-am mers niciodată la 
cinema. 

— Nu vă supăraţi, citi ani aveți? 

— 29. 

— Se poate ca unui om tînăr ca dum- 
neavoastră să nu-i placă filmul? 

— Ba nu, ne place filmul, dar pur și 
simplu n-avem timp să mergem la cinema. 
Sint căsătorit, soția mea lucrează Si ea, 
e taxatoare, lucrăm în ture diferite pentru 
că trebuie să-i ducem și să-i luăm pe 
cei mici de la grădiniţă, avem doi băieți, 
unul de 3 și altul de 4 ani. Pe urmă am 
primit de curind locuință și sint atitea 
treburi de făcut într-o casă nouă, plus 
treburile gospodărești. Atunci cind avem 
timp, şi putem, noi vedem filmele la tele- 
vizor. Oricum, toate filmele românești 
sint transmise la televizor. O să le vedem 
atunci. 

— Aţi putea să ne sugerați un subiect 
de film? 

— Da. Un film la care particip în fiecare 
zi. Închipuiţi-vă un autobuz care străbate 
orașul de la un cap la altul și trece prin tot 
felul de cartiere noi și pe tot felul de străzi 
și duce oamenii acolo unde au treburi. 
De la un timp începi să-i cunoști pe unii 
dintre ei, ba chiar știi la ce stație se urcă 
și la care coboară. Auzi ce-și vorbesc și 
începi să-ți închipui cine sint, de unde vin, 
unde se duc, ce fac, ce gindesc, ce pro- 
bleme au. Şi pe urmă, totul se schimbă 
după anotimp, ba chiar și după zile: 
într-un fel arată oamenii în zi obișnuită, 
altfel în zi de chenzină, altfel simbăta și 
altfel lunea, cind e o zi mai grea și oamenii 
sint mai nervoși. 

— Foarte frumos film. Cum se numește 


autorul acestui prea frumos proiect de 
scenariu cinematografic? 

— lon lon, să zicem. Dar să știți, nu e 
numele meu adevărat. Ce importanţă are 
numele? Scrieţi acolo că sint un spectator, 
un spectator fără adresă, oricare dintre 
spectatori. 

— Totuși, ultima oară cind ați fost la 
cinema, ce film aţi văzut? 


— De două filme imi amintesc: «Love 
story» şi «Pe aripile vintului». Despre 
primul toată lumea ne-a spus că e grozav 
iar al doilea a vrut soția să-l vadă că citise 
cartea. 

— Şi? V-au plăcut? 

— Da. Pot să zic că da. «Love Story» 
e un film frumos şi interesant, poate cam 
trist, că ea murea, dar totul era ca-n filme. 
Soţia a şi plins, eu nu, de ce să plingi 
dacă știi că totul nu e decit film? «Pe 
aripile vîntului» era cam lung, dar dacă 
i-a plăcut soției, mi-a plăcut Si mie... 


Mai degrabă 


momente bune 
în citeva filme 


G. Brucmaier, economist, Combinatul 

pentru prelucrarea lemnului — Suceava: 

Care dintre filmele acestui an v-a 
plăcut în mod deosebit? 

— Nu cred că în anul '74 a fost un film, 
integral, fără cusur. Cred că mai degrabă 
putem vorbi de momente bune în citeva 
din filmele noastre. Filme, cu o pondere 
mai mare de atari momente, mi s-au părut 
a fi «Capcana» și «Fraţii Jderi». «Capca- 
na» pentru că pune punct «disputei» Nico- 
laescu-Marcus. Am avut deci de optat 
între stilul exploziv al lui Sergiu Nicolaescu 
şi cel al lui Manole Marcus, în care auten 
ticitatea trece înainte aventurii. Probabil 
că drumul cel bun se află pe undeva pe la 
mijloc. Am reținut de asemeni «Fraţii 
Jderi» pentru momentele lui Ştefan cel 
Mare în interpretarea lui Gheorghe Cozo 
rici. Dar în acest caz nu «Fraţii Jderi» 
ar fi trebuit să se intituleze filmul, ceea ce 
presupune o angajare covirşitoare față de 
Sadoveanu, ci mai degrabă «Din viaţa lui 
Ștefan cel Mare». 

— Şi ce nu v-a plăcut? 

— Filmul cu ponderea cea mai mică de 
momente bune, cred că este «Trei scrisori 
secrete». Pe de o parte pentru că perso- 
najul inginerului nu prea pare a avea 
corespondențe cu realitatea, nici in ceea 
ce are el bun, nici în ceea ce are el rău. 
lar pe de altă parte, pentru că finalul 
apoteotic cu invizibilul Moruzan care-i 
așteptat la ședință dă un ton ireal poveștii 
și o îndepărtează de noi. 


Cu el 


ne-am făcut planul 


Mariana Andronescu, proiecționistă la 
cinematograful «Central». 

— Dacă eu aș fi în locul celor care ho 
tărăsc ce filme să se facă, dacă aș fi în 
locul celor care fac filme, mi-aș petrece 
cea mai mare parte a timpului, în sălile 


de cinema, aş vedea ce place și ce nu place 
publicului, aș studia cu atenţie reacțiile 
spectatorilor, aș băga de seamă ce-i 
interesează și ce nu, ce-i emoționează Si 
ce nu, ce-i inveseleşte și ce nu, as cerceta 
cu grijă cum își fac cinematografele planul 
de încasări, ba chiar m-aş întreba de ce 
la o sală cutare film face succes, iar la 
alta nu. Şi în funcţie de toate acestea,aș 
trage concluziile necesare și aș hotări 
ce filme să se facă. 


— Bine, dar asta ar însemna să facem 
la nesfirșit aceleași și aceleași filme. 

— Nicidecum, dar un succes ca «Drum 
în penumbră» a rămas singular și ne 
exploatat. Publicul a arătat că preferă 
subiectelor «inventate», intimplari din via- 
ta obișnuită, cu oameni obișnuiți, poves- 
tite simplu, dar cu farmec și sinceritate. 


— Așa stind lucrurile, ce filme au mers 
foarte bine la cinematograful «Central»? 

— Au mers, bine şi foarte bine, «Tre- 
cătoarele iubiri», «Intoarcerea lui Ma- 
gellan», «De bună voie și nesilit de 
nimeni), «Porţile albastre ale orașului»; 
«Stejar, extremă urgență», «Păcală». 


— Dumneavoastră v-a plăcut «Păcală»? 
— Nu, nu prea. Dar asta nu are impo' 


tanță. Cu «Păcală» noi ne-am făcut planul 

— De ce oare acest film a avut un succes 
de public aşa de mare? 

— Păi în primul rind chiar titlul, cine n-a 
auzit de Păcală? Ceea ce era promisiunea 
unei comedii. Pe urmă distribuţia, în care 
figurează o seamă de actori foarte popu- 
lari, în frunte cu Sebastian Papaiani. E 
vorba desigur și de numele regizorului, 
despre care se știe că a mai făcut comedii, 
și chiar mai bune. 


0 


oarecare 


discrepanță 


Toma Stănescu, inginer, Uzina meca- 
nică de utilaj chimic, București. 


— V-aţi recunoscut pe dumneavoastră, 
pe colegii dumneavoastră, în preocupări 
și în viaţa de zi cu zi, în eroii filmelor româ- 
nești din acest an? 


— Dată fiind profesiunea mea, vreți să 
mă faceți să vorbesc despre singurele 
filme în care m-aș fi putut recunoaște: 
«Proprietarii» si «Trei scrisori secrete». 
Ei bine, le-am văzut. Nu mi-au plăcut și 
nu m-am recunoscut în ele. 


— Vă rog, fără argumentul «dar bine, 
tovarăşi, aceștia sint inginerii noștri?». 

— Nu, nici pomeneală de asemenea 
argument. Întimplări ca cele din filmele 
amintite se pot petrece în oricare din 
marile noastre întreprinderi. Dar prea e 
totul ca în filme în «Trei scrisori secrete», 
prea e totul în alb și negru, fără nici un fel 
de nuanţe intermediare. Conflictul între 
abuzul de putere și forța colectivului e 
posibil. Numai că în filmul amintit, toți 
ceilalți sint manevraţi cu atita inabilitate 
de «carieristul» inginer Obreja, cu spri- 
jinul autorilor, desigur, încit îți vine să te 
întrebi dacă ceilalți sint în toate minţile 
sau dacă nu cumva sint orbi. «Proprie- 
tarii», mai decis în intenţie și in realizare, 


pune faţă în tată atitudini față de bunul 
obștesc, față de acea proprietate ai cărei 
proprietari sintem. Dar, intervine imediat 
schema: cei buni sint din cale afară de 
buni, de cinstiţi, de bătăioși, în timp ce 
ceilalți, toți aflați în posturi cheie, sint 
negativi sută în sută și nimeni nu se 
întreabă cum de au ajuns în posturile 
acelea. În ambele filme intervine salutar 
și autoritar primul secretar și lucrurile se 
rezolvă. Prea frumos, prea ca-n filme. 
Filme cu asemenea tematică sint intere- 
sante și necesare. Dar, de la intenție la 
realizare calea e destul de lungă. 

— Care ar fi cauza acestor discrepanțe? 

— V-am mai spus: absenţa nuanţelor, 
împărțirea oamenilor în negativi-negativi 
și pozitivi-pozitivi. Oamenii din aceste 
filme, ați observat, nu au și ei o viață a lor, 
nu suferă, nu iubesc, nu fac piața, nu se 
ceartă cu soțiile, nu-i dor măselele, nu 
se plimbă, nu merg la un spectacol, nu 
spun anecdote, nu zimbesc, nu... Ei știu 
un singur lucru: uzina — ședința — pro- 
ducția. Prea unilaterali. Şi încă ceva. 
Realizatorii își imaginează că vorbesc 
despre noi și despre uzină, închipuindu-și 
că dacă intră cu aparatul de filmat într-o 
intreprindere și uitind să mai iasă de 
acolo au rezolvat problema. Ei uită că 
inainte de toate noi sintem oameni, oa- 
meni pur și simplu. 

— Ce filme vi s-au părut a fi mai aproape 
de Dvs., de înţelegerea Dvs.? 

一 Un excelent film de acţiune, «Un 
comisar acuză», în care Sergiu Nicolaes- 
cu dovedește că știm și noi să facem filme 
polițiste. Mi-au plăcut de asemeni «Trecă- 
toarele iubiti» şi «Întoarcerea lui Ma- 
gellan» și — intr-o oarecare măsură 一 
chiar și imperfectul, dar sincerul «De 
bună voie și nesilit de nimeni». Şi, în 
fine, consider că cel mai bun film româ- 
nesc pe care l-am văzut în acest an este 
«Duhul aurului», şi vă spun asta nu 
pentru a contrazice ideea preconcepută 
că, vezi bine, inginerii n-ar fi in stare să 
frecventeze marea artă. Ca să știți! 


Sondaj realizat de 
N.C. MUNTEANU 


Filmele anului '74 văzute de 
interlocutorii noștri pînă la 
data realizării acestui sondaj: 


«Veronica se întoarce», 
«Capcana», 

. “Trecătoarele iubiri» 
«Proprietarii» 
«Păcală» 


«Intoarcerea lui Magellan» 

«Porţile albastre ale orașului» 

«Un comisar acuză» 

«Trei scrisori secrete» 

«Fraţii Jderi» 

«De bună voie și nesilit de 
nimeni» 

«Stejar, extremă urgență» 

«Tatăl risipitor» 

«Duhul aurului» 

«Agentul straniu» 


| recătoarele iubiri 
filmul unei iubiri 
statomice 
dragostea 

pentru 


pămintul ţării 


filmul și literatura 


0 artă nouă și 


cîteva arte „vechi“ 


Dacă genurile literare sint azi într-o 
continuă revizie teoretică — efect al 
noilor retorici — faptul se datorează 
nu numai modificărilor apărute în dis- 
cursul literar propriu-zis, ci și influenţei 
cinematografului în lumea artistică și 
literară de azi. 

De fapt, dintru început, filmul a «di- 
zolvat» legile tradiționale ale genurilor 
— şi nici nu se putea altfel, el fiind o 
artă nouă și numai în parte tributară 
celorlalte arte «vechi». 

Tehnica povestirii (a discursului) spe- 
cifică filmului a apărut de la început 
mai apropiată de genurile narative decit 
de varietățile dramaturgiei. Teatrul fil- 
mat a fost deseori exemplul cel mai 
invocat în această despărţire. După cum 
montajul,aplicat azi în școlile romanului 
modern, se resimte de procedeul con- 
substanțial artei filmice, procedeul mon- 
tajului. Termeni ca «roman cinemato- 
grafic» (folosit de Orson Welles) sau 
de «poem cinematografic» (Dovjenko), 
ca și cel de «farsă cinematografică» 
(Polanski) arată pe de o parte imposi- 
bilitatea filmului de a impune genuri, 
pe de alta faptul că genurile înseși se 
revizuiesc din perspectiva inovărilor 
aduse de cinema. 

Mai ușor (ar părea) să grupezi operele 
după genuri tematice: aventuri, istorice, 
etc. Dar niciodată acele opere ce justi- 
fică numirea filmului ca o artă nu se 
supun acestor împărțiri. Ba chiar le 
contrazic. În plus, capacitatea filmului 
de a transpune în chipul cel mai «realist» 
fantasticul, spulberă şi criteriul verosi- 
milității, al amestecurilor planurilor apa- 
rent incompatibile. Ceea ce ne face să 
observăm că filmul pare unora a fi 
invenția acelei opere de artă care să 
adune la un loc toate genurile: filmul 
ar fi împlinirea, realizarea unei utopii 
literare — liric, epic, dramatic 一 deo- 
potrivă toate și deopotrivă niciuna din 
ele. Eroare — cred — căci filmul este el 
însuși un gen, un gen care nu are încă 
un statut teoretic precizat, dar a cărui 
influență se resimte masiv în toate 
artele. Dacă se va scrie istoria artelor 
din secolul nostru — şi ea se va scrie cu 
siguranță — ea va trebui să recunoască 
supremația celui de al patrulea gen: 
filmul. Căci gindirea și sensibilitatea 
omenească s-au schimbat o dată cu 
impunerea filmului, așa cum s-au schim- 
bat după aparitia tiparului. 


Gelu IONESCU 


travelling avant 


Synopsisul unui 
film de aventuri 


Eram într-un autobuz «R», adică ra- 
pid, care tocmai din cauza asta mergea 
foarte încet. Puteam observa îndelung 
ce se petrecea pe stradă, pe trotuar. 
Brusc, am tresărit: bunul meu prieten, 
regizorul X, se strecura lipit de pereți, 
parcă urmărea pe cineva. M-am uitat, 
strada era pustie, n-avea pe cine urmări. 
Cobor din autobuz și îi ies în faţă: 
— Ce e cu tine? Urmărești pe cineva? 
— Da, spuse el. Pe mine mă urmăresc. 
Am de la un timp niște reacții ciudate, 
nu mă mai recunosc, tot ce fac îmi iese 
pe dos, nu știu de unde vine asta, 
poate sint de vină niscaiva relații ciu- 
date, poate au intrat în viața mea per- 
soane necunoscute... De-asta mă urmă- 
resc, poate surprind ceva interesant și 
reuşesc să dau de adevăr. Şi regizorul 
porni iar, lipit de ziduri, atent să nu-și 
scape de sub urmărire. Am alergat 
după el și l-am prins de minecă: 一 Stai 
puțin, dacă discuți cu mine, n-ai nici 
o şansă să te pierzi, ești obligat să fii 
prezent. Spune-mi, ce ţi s-a întîmplat 
atit de grav, atit de ciudat, că ai ajuns 
să te autosuspectezi? — Rizi de mine, 
mormăi el, parcă tu nu știi. Chiar ai şi 
scris despre asta. De fapt, cronica aia 
a ta a fost un semnal de alarmă. Uite, 
toată lumea știe că genul meu de film, 
e filmul, romantic, sentimental, cu at- 
mosferă adolescentină și pură, ce mai, 
filmul poetic... — Ei şi, am zis eu, sigur 
că știu. — Păi, aici e buba, nu vezi? 
Dacă ăsta e genul meu, de ce fac eu 
filme de acțiune, de fast, lux, antren, 
filme polițiste și de aventuri, și muzi- 
cale? — Habar n-am! i-am răspuns. 


Radu GEORGESCU 
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Doi cîte doi şi o țigară... 


Doi cite doi şi incă o țigară 


Doi cite doi Si o pijama... 


Doi cite doi dar şi un «col-roule» 


remi Ca ia 


Trebuie 
«să umplem» cîmpul, 
căci sărăcia «cîmpului» 
nu exprimă 
lipsa personajelor, 
ci lipsa lumii. 
A lumii în care trăim 


Într-o frumoasă zi de toamnă a anului 1974, 
colectivul nostru redacțional a avut o reve- 
latie îndeajuns de tulburătoare pentru a 
ne permite acest început balzacian. Într-o 
frumoasă zi de toamnă a anului 1974, 
selectind noi o ilustrație bogată la croni- 
cile unor filme românești recente, ne-am dat seama că 
mai toate — dacă nu toate — fotografiile scenelor obți- 
nute de la Direcţia Difuzării Filmelor noastre, ne puneau 
la dispoziție, cu tenacitate, o singură situație: două 
personaje mereu față in față, doi bărbați față în față, 
o femeie și un bărbat față în față, doi cite doi și două 
cite două, un activist și un director, un director și un 
salariat, un salariat și o salariată, un tată și... tertium 
non datur. Era mai mult decit straniu. Ceea ce în fil- 
mele desfășurate pe ecran nu ne sărise în ochi — luin- 
du-ne și noi cu vorba, cu vorba personajelor, cu gloan- 
tele, sărutările și desigur ideile lor — aici, în zeci de 
poze statice întinse pe biroul redactorului-șef,devenea 
o evidenţă eclatantă: regizorii și scenariștii noștri abu- 
zează — din adincul inocenţei lor, fără îndoială — de 
scenele acestea, de duetele acestea numite ceva mai 
cult «cimp-contracimp». 

ETER PER i 3 EEE IRI > DE d ERE E E ED EPA eee ere 


Multe odăi și multe cuvinte... 


Tulburaţi cum eram, mă grăbesc să precizez că nici- 
unuia dintre noi nu-i trecu prin minte —pot jura pe 
propria noastră cultură cinematografică — să pretin- 
dem desființarea acestui procedeu clasic de filmare a 
eroilor. Nu există film în lume care să evite «cimpul și 
contracimpul». Doi oameni față în față, după care fil- 
marea unuia vorbind sau privind la celălalt, după care 
vice-versa, fac parte din tangajul inerent oricărei călă- 
torii cu această «corabie a nebunilor» sau a nebuniilor 
care rămine, în cele din urmă, dintr-un film. lar dacă 
cei doi sint şi expresivi (nu pot uita un film cu E.G. Ro- 
binson şi Steve Mc Queen care se reduce la un inter- 
minabil «cîmp-contracimp», cei doi jucind o partidă de 
poker american!),atunci regizorul și scenaristul au toate 
motivele să supraliciteze procedeul. Nu mă voi arunca 
direct cu capul în perete susținind că actorii noștri, 
luaţi doi cite doi, în acele scene, n-ar fi fost expresivi. 
Unii nu erau lipsiți de această calitate... 

Dar problema — în adincul și mai ales în contextul 
momentului nostru artistic — e alta și merită a fi pri- 
vită şi ea drept în ochi. «Cîmpurile și contracimpurile» 
noastre sint uneori goale. În scenele acestea de «doi 
cite doi» nu apare mai intotdeauna o a treia dimensiune, 
rareori o a patra. Mai nimic nu joacă în planul doi. Un 
perete alb şi gol, cite o bibliotecă inexpresivă și plină 
sint martorii celor doi. Cuplul discută, dialoghează, 
ba chiar schimbă idei, uneori chiar idei aflate în con- 


Doi cite doi şi un dulap... 


tradictie (las de o parte că deseori dicția lor e contra 
auzului nostru), aparatul își face datoria și merge cind 
spre fața unuia, cind spre fața altuia — dar cinema-ul 
lipsește sau abia «mișcă». Cinema-ul, adică mișcarea. 
Mişcările interioare mai ales, mişcările exterioare, mai 
uşor de realizat, sint puţine și rudimentare printre 
obiecte reci și indiferente la discuție. Domină biroul.iar 
în birou, cuvintele, cu care mulți regizon își imagineaza 
că realizează mesajul, dupa desueta prejuaecată câ 
mesajul de idei se realizează în cinema prin vorbe, că 
vorbele sint purtătoarele ideilor, cind de fapt e ceva 
mai altfel. În cinema, dacă e cinema, mesajul nu poate 
tisni decit tot din sursa primordială a mișcării, deci a 
imaginii eroului aflat in confruntare, fie şi față în faţă, 
cu lumea şi obiectele ei. Or abuzul de «doi cite doi» 
e o formă foarte transparentă a evitării marilor mişcări, 
a esenţialelor confruntări tocmai cu lumea. Sărăcia 
«cimpului» e o absenţă a lumu mari, a lumii cinemato- 
grafice din care cei doi sint sistematic abstrași. Discu- 
ționismul înlocuieşte mişcarea, explozia, decolarea, 
zborul. De aici și boala dialogurilor prea lungi, prea 
teatrale, discursive, trenante sau — mai pe șleau — 
tiriitoare. De aici abundența filmărilor în birouri, în ate- 
liere, în odăi — absenţa plein air-ului de care are auta 
nevoie, azi, filmul românesc. 


E E E IEEE, EEE E == 


s Dialogul lung are respirația scurtă 
LEE S EEEE PET EE E e E ea 


Nu pentru a găsi neapărat un exemplu fericit, mă 
gindesc totuşi la forța dezbaterilor, nu a discuțiilor in 
doi — de care nici acolo nu duceam lipsă — din «Puterea 
şi Adevărul» de Titus Popovici şi Manole Marcus. Îmi 
vine, de pildă, în minte, scena apariției Danei Comnea 
in sufrageria lui Stoian, situație excelentă, de gravă 
tăcere și citeva cuvinte, intr-o casă care «juca» prin 
toate obiectele ei, într-o atmosferă psihologică în care 
iradiau, din toate punctele cardinale, nenumărate în- 
trebări nerostite. Reușita venea, ca în atitea filme 
bune, din nerostire, pe un teritoriu plasat la răscrucea 
a mai mult de patru puncte cardinale. Chiar și în doi 一 
oamenii erau acolo față în față cu o lume profund pro- 
blematică, mistuitoare. Jocul era la miză mare şi aceasta 
se simțea obsedant in fiecare dialog sfirșit nu o dată 
cu strigăte patetice, cu uși trintite brutal, într-o tensiune 
care se convertea mai departe în acele racorduri esen- 
tiale ale individului la istorie și ale istoriei 'la destin. 
Respirăţiile «celor doi» se întretăiau permanent cu 
suflul necruţător al unei revoluții și, fără acest suflu, 
nu e exagerat să scriem că toate povestirile filmelor 
noastre au respirația scurtă, oricit s-ar întinde la vorbă 
«cei doi». Fără acest suflu, toate «cimpurile și contra- 
cimpurile» noastre ajung în situația de a bate cimpii, 
plicticos și nesărat. Fără acest suflu, chiar cuplurile 
frumuşele de «ei» și «ele» nu depășesc viziunea deri- 
zorie a celor ce merg ținindu-se de mină, el major și 
ea minoră. 

Încă prea mulți dintre regizorii și scenariștii noștri nu 
știu să evite o explicație — printr-un gest, două vorbe 
informaționale — printr-o singură privire, un dialog 
lămuritor — printr-o tăcere. Ai impresia că — dimpo- 
trivă — toate imaginile aleargă spre marele ţel al unei 
discuţii în doi, uneori pătimașă, dar totdeauna abun- 
dentă, alteori plină de miez, dar foarte comodă ca ima- 
ginaţie dramaturgică, în cele din urmă sterilă cinema- 
tografic. Ar fi trist dacă cerința presantă și nobilă a 
unui «cinema-dezbatere de idei» s-ar întruchipa doar 
în stereotipia discuțiilor «față în față» și «doi cite doi» 
(cum pe vremuri, cind făceam armata, ne pozam mereu 
și unilateral, «bust cu cizme»), procedeu rudimentar 
care, la drept vorbind, prin abuz, ucide în cinema, de 
obicei, tocmai dezbaterea. 

Radu COSAŞU 


Doi cite doi, dar şi o vază 


in dezbatere. filmul românesc 
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Doi cite doi şi două pah: 
Doi cite doi, dar din profil 


Doi cite doi şi o basma... 


Doi cite doi, dar și o manta 


aventura scenariului 


Cine scrie 
scenariile... 


— Vă rog să mă-ntelegeţi. am și eu 
demnitatea mea. Vă rog din suflet. 
Cum o să apar pe ecran cu o singură 
replică? 

— Dar așa e rolul. 

— Vax. Rolul l-ai scris dumneata! 

— Bine, am să vă mai scriu o replică. 
Ce trebuia să spuneți dumneavoastră? 

— Habar n-am. Doar n-o să învăţ re- 
plica pe dinafară. De ce există asistenţi 
de regie și secretare de platou? Ştiu 
doar că eu sint bătrinul cabanier la 
care vin să se adăpostească pentru o 
noapte cei doi logodnici. 

— Să ne uităm în scenariu. Aşa... 
Dumneavoastră spuneți: «Da, avem 
locuri». 

— Exact. Trebuie să recunoașteți că 
e prea puțin pentru un actor care debu- 
tează în film. 

— Să vedem. Poftiți, la plecarea tine- 
rilor logodnici, îi veți întreba: «Cum 
v-aţi simţit la noi?» 

— Şi ei ce-or să-mi răspundă? 

— Nu are importanţă. 

— Ba are, are importanță. Că dacă 
ei răspund ceva, le mai spun și eu ceva 
şi, oricum, crește rolul. 

— Fie. Băiatul o să spună: «Ne-am 
simțit bine». 

— Şi eu? 

— Dumneavoastră să-i răspundeți: 
«Mai poftifi și altădată». Și se termină 
secvența! 

— Dar fata nu spune nimic la ple- 
care? 

— Nu. Gata, s-a terminat! 

— Nu-i bine. Să zică, de pildă: «Nea 
Stamate...» Adică eu. Trebuie să am şi 
eu un nume. Prin urmare: «Nea Sta- 
mate, nu vii cu noi la Bucureşti?» 

— De ce să spună asta, domnule?! 

— Ca să mă duc cu ei la Bucureşti 
și să mai particip și eu la acţiune. Sce- 
nariul se scrie pentru actori, nu aşa, 
la întimplare. 

— Şi ce-o să faceți la București? 

— Nu-i o problemă. Particip la viața 
lor de zi cu zi. Merg cu ei la facultate, 
îi ajut să-și găsească o locuință, mă 
mut cu ei, îi cunun, le dau o mină de 
ajutor la lucrările de diplomă, tot ce se 
cuvine. Mă gindesc că ar fi bine să 
descoperim pină la urmă că eu sint, de 
fapt, tatăl adevărat al fetei, pe care am 
pierdut-o de mică, să zicem în timpul 
războiului. Asta v-ar da posibilitatea 
să creaţi niște secvenţe retrospective 
care să arate cum s-au petrecut lucru- 
rile atunci, cum am fost eu în război, 
cum am luptat eroic, cum m-am întors 
acasă... Se pot scrie niște secvente 
foarte interesante despre viața mea la 
cabană, cu diverse întimplări vesele și 
triste — eu pot juca şi comedie — şi, 
în continuare, filmul să urmărească 
transformarea mea, într-un cuvint, desti- 
nul meu. 

— Domnule, dar dvs. vreți să deve- 
niti personajul principal al filmului! 

— Şi de ce vă supăraţi!?! 


Dumitru SOLOMON 


Sorcova 


Minunat lucru sorcova, o știm din 
copilărie, mama ne infofolea în șapte 
cojoace și ne trimetea în vecini, la nea- 
murile noastre sau ale altora, să spu- 
nem străvechiul colind cu buzele arse 
de ger și să ne înapoiem acasă cu trei 
nuci, două mere şi citiva bănuţi care se 
transformau curînd într-un bilet de cine- 
matograf. Așa l-am văzut pe Zorro, pe 
Charlot și pe Malec, într-o sală de 
cartier constănţean, la doi pași de mare. 

De atunci au trecut multe sorcove, 
pozele noastre dorm în albume prăfuite, 
la fel şi aceleași au rămas doar marea, 
plaja imensă şi zimbetul lui Charlot la 
care alți copii înfofoliți în șapte cojoace 
se gindesc acum, jucind aceleași jocuri. 
| vezi pe puștanul acela ascuns în 
zăpadă, îl recunoști?... Ei bine, ești 
chiar tu, stimate cititor, tu, cel de altă- 
dată și mai ești și Charlot, în scena cu 
ursul care pătrunde în cabană... Hai să-i 
luăm sorcova de alături şi să spunem o 
dată cu el 


Sorcova, morcova, 
Să trăiţi, să-mbătriniți... 
A mai trecut un an, un an cu filme de 
tot felul, şi bune şi rele, dar cu prea 


puține pe măsura celora care ne-au 
amăgit copilăria. La mulţi ani! 


Marcel PĂRUȘ 


fn film 
pentru 


Se poate 
asasina 


NE o actriță 
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Mic dejun 
la Tiffany 


Cind în 1959 a apărut nuvela 
lui Truman Capote, «Mic de 
jun la Tiffany» (considerată 
de atunci o pagină auto- 
biografică a scriitorului), toa- 
tă lumea literară și nu numai 
literară a simţit că portretul 


și sufletul 


Truman Capote ea dispare. Nu insă și pen- 
tru realizatorul filmului. Acesta din urmă, 
centrindu-și atenția, cum era şi normal, pe 
o portretizare, oferă terenul unui recital, 
«one woman-show», cum se spune, ac- 
tritei pe care şi-a ales-o, în speță Audrey 


Este filmul Simonei Signo- 
ret. Îi reintilnim pasul ho- 
tărit, privirea sfredelitoare 
care au insotit-o în atitea 
memorabile roluri, ca de alt- 
fel în propria ei viață. Acum, 


minciuna. Dezlegarea vine pe neașteptate 
din cu totul alt loc, dar hăituiala aceasta 
inițiată într-un scop justițiar a scos la 
iveală alte minciuni ce s-au cuibărit în 
viața oamenilor de la fermă. Minciuni ce 
nu ascund crime, dar ascund fapte aproa- 


unei «tinere între 16 și 30 de ani»,cum vor- 
beşte Capote despre Holly Golightly, este, 
de fapt, portretul unei stări de spirit. Curind, 
sociologii aveau să identifice «neliniștea 
socială» ce se declanșase, denumind-o 
«contestaţie» și apoi «mișcare hippy». 
Holly Golightly este într-adevăr personi- 
ficarea neliniştii, este un personaj care 
anunţă ceva. Nu este o banală aventurieră. 
Ea exprimă ruptura ce s-a produs în scoarța 
socială. Dar ea nu face teorii, nu are crez. 
Este un simplu barometru al epocii. Nu 
întimplător este considerată unul din per- 
sonajele feminine cele mai semnificative 
din literatura americană a deceniului 
şase. Ea nu este capabilă să filozofeze, 
pentru că nu are liniștea pentru a pune în 
termenii unei problematici sociale opinii 
sau soluții. Ea simte asemenea animalelor 
sălbatice cu care de altfel se identifică 
metaforic (într-o lungă replică fundamen- 
tală a nuvelei, păstrată și de film),ea simte 
că aerul nu mai poate fi respirat și că nimeni 
şi nimic n-o mai poate tine în loc. Şi pentru 


0 zi de noiembrie 


«Lucia» era, după cum însuşi autorul 
Humberto Solas spunea, «căutarea unui 
drum revoluționar, un studiu al istoriei 
noastre din perspectiva prezentului». În 
acest al doilea film al său, văzut de noi, 
Solas rămine fidel aceluiași crez. Numai că 
revoluția e văzută acum prin experiența 
celor ce au făcut-o. Solas rămine întrucitva 
fidel şi aceluiași stil. Deşi filmul prezent 
nu se compune din schițe autonome ca 
«Lucia», întilnirile succesive ale tinărului 
personaj prificipal — un revoluționar care 
află de la medic că boala sa e incurabilă 
şi nu va mai putea desfășura aceeași 
activitate — cu o serie de personaje din viața 
sa şi discuţiile purtate pe tema mortii, a 
utilității sociale, a revoluției, se constituie 
și ele ca niște schițe cinematografice aparte 
Toate urmăresc însă același scop și anume 
acela de a realiza o analiză realistă, lucidă 


Hepburn. De aici înainte însă autorul nu 
face decit să demonstreze inabilitatea, pro- 
babil programată, adaptind nuvela lui Ca- 
pote la un patent hollywoodian. Păstrează, 
aşadar, citeva întîmplări care jalonează 
acțiunea, adaugă citeva soluții dramatur- 
gice (între care, evident, și happy-end-ul) și 
mizează exclusiv pe farmecul interpretei 
(o Audrey Hepburn de acum 13 ani) — far- 
mec imens desigur, dar insuficient totuşi 
pentru un asemenea personaj-idee. Si iată 
cum dintr-o narațiune de semnificaţii, care 
avea calitatea primordială dea privi printr-un 
om o umanitate, filmul devine o simplă «one 
woman story». Așadar, «Mic dejun la Tif- 
fany nu depășește cadrul unei povestioare 
care începe bine și alunecă lent, dar Sigur, 
in banalitate. 

Mircea ALEXANDRESCU 


Productie a studiourilor americane 1961. Regia 
Blake Edwards. Scenariul: George Axelrod 
după o nuvelă de Truman Capote. Imaginea: 
Frank F. Planer. Cu: Audrey Hepburn. George 
Peppard, Patricia Neal, Buddy Ebsen. 


și în acelaşi timp cu accente pătimaşe, a 
zilelor revoluției cubaneze. 


Monica STANCIU 


Un film de Humberto Solas. Cu: Eslinda Nunez 
Gildo Torres, Raquel Revuelta, Silvia Planas, Migue! 
Benavides. 


lanoș Viteazul 


Poemul feeric al lui Petöffi Sandor, «la- 
noș-Viteazul»,este cunoscut cititorilor noș- 
tri din ediția apărută, cam cu un an în urmă, 
la editura lon Creangă, în admirabila tradu- 
cere a lui Eugen Jebeleanu și cu inspiratele 
ilustrații ale regretatei Florica Cordescu. 
Există deci o bază de comparație vizuală 
pentru lung-metrajul de desen animat. Ti- 
nerii creatori maghiari au rupt cu tradiția 
decorativismului popular, optind pentru un 
stil mai degrabă grotesc, care a fost viu 
discutat în presa de specialitate de la 
Budapesta. Să aşteptăm acum verdictul 
micilor noștri spectatori asupra peripetiilor 
ciobanului-soldat. 


Ana HALASZ 


Un film de Marcel lankovics. Desen animat după 
poemul omonim al lui Petăffi Sândor 


După «Lacul ciudățeniilor», semnat de 
polonez Jan 


regizorul Batory, un film 


ea are ceva din tăria Vitoriei Lipan atit 
de aproape inimii noastre; o Vitorie a altor 
meleaguri și din zilele noastre, purtătoare 
a forței altor munți, care și-a închinat fără 
preget munca de fiecare clipă pămintului, 
copiilor, familiei — pentru a-i păstra uniți. 
ntreg filmul este istoria acestei lupte, 
crincene, dusă de femeie din priviri auto- 
ritare şi cu vorbe puține. 

Totul incepe însă ca în «Afacerea Do- 
minici» — dacă vă amintiți? — cu desco- 
perirea unei crime la marginea șoselei 
naţionale. O tinără pariziancă e găsită în 
junghiată, iar banii ce-i avusese asupra ei 
dispăruseră. Bănuielile judecătorului de 
instrucție — un Alain Delon, tot samurai 
însingurat, dar trecut acum de partea 
legii — cad firesc asupra locuitorilor 


pe -tot atit de grele cit o moarte. Moartea 
sutletelor. Ferma, nucleul familiei, ținută 


de acești umeri de femeie prin voința ei, 


se destramă, se prăbușește fără zgomot 


ca un castel din cărți de joc. 


Cinematograful părinţilor noștri, într-o 
formulă modernizată prin jocul actorilor 
și elipsa intrigii, își cheltuiește din nou 
duioșia combinind inspirat un start de 


film polițist cu o subtilă intrigă psiholo 
gică. O privire nostalgică aruncată către 


destrămarea vieții patriarhale, într-o lume 
care nu este numai a civilizaţiei ci, une- 


ori, şi a crimei. 
Adina DARIAN 


cehoslovac realizat de unul dintre vete 
anii studiourilor de la Barrandov, Karel 
Kachyna, pune în discuţie, cam în aceiași 
termeni, raportul dintre generații; cea a 
părinților, trăindu-și la maturitate dragostea 
tinereţii și cea a copiilor — judecători gravi, 
lucizi şi citeodată necruțători ai celor mai 
mari. Întrebarea leitmotiv din primul film 
«ce e fericirea?» e înlocuită aici cu «ce e 
iubirea ?». Spre deosebire de filmul regizo- 
rului polonez, mai concret-realist, Kachyna 
înclină în «lubire», ca în mai toate ultimele 
sale filme, către un comentariu pur poetic 
(imagine-text-songuri) şi ne învăluie în 
caleidoscopicul joc de culori al imaginației 
sale de la hotarul visului. 

A.D. 


Un film de Karel Kachyna. Cu: Oldrich Kaiser 
Jaroslava Schallerovă, Milena Dvorská, Frantisek 
Velecky 


Un gentleman 


în Vestul sălbatic 


Gentleman-ul este, firește, englez. Vestul 
este sălbatic, firește, nu atit prin decorul 
său, cît prin morala sa dură şi elementară. 
Ajuns aici, adică în vest, să moștenească 
casa tatălui. englezul îmbrăcat cu pelerină 
a la Sherlock Holmes, pasionat de mersul 
pe bicicletă și de vinătoarea de fluturi, e 
obligat să primească botezul whisky-ului 
de Kentucky, al pumnilor și al pistolului. 
Inițierea la viața vestului e dusă pină la 
capăt de trei frați de singe.ai răposatului 
părinte, justițiari la drumul mare. Toate 
tipurile și trucurile clasicului western sint 


fermei din vecinătate. Urzeala întrebărilor 
se stringe treptat. Faptele nu se potri- 


Coproducţie /ranco-italiană. Regia: Jacques Cha 
pol. Scenariul: Jacques Chapol Sebastien Roulet 
Imaginea: Sacha Vierny. Cu: Alain Delon, Simon: 
Signoret, Paul Crauchet, Catherine Allegrel, Ber- 


vesc cu declarațiile. Undeva se ascunde 


ard Le Coq, Pierre Rousseau, Renato Salvatori 


prezente pentru a fi parodiate. O parodie 
mai degrabă curtenitoare decit incisivă, dar 
plină de vervă şi de care nu scapă nici 
prototipul britanic sosit de peste ocean cu 
operele complete ale lordului Byron la 
subsuoară. 


A.D. 


Un film de Enzo Barboni. Cu: Terence Hill, Janti 
Somer, Gregory Walcoti, Harry Carey, Dominic 
Barto, Riccardo Pizzuti. 


sY 


Urmărit-urmărită 


O comedie cehoslovacă de moravuri; cu 
travesti. Un bărbat, suspectat de a fi furat 
un tablou, hotărăşte, de comun acord cu 
nevasta, să intre temporar în clandestini- 
tate.. Drept care se deghizează în femeie, și 
anume în femeie de serviciu, şi mai anume în 
femeie de serviciu la persoane particulare. 
Nu juridice, pentru că tocmai de juridic fuge 
clandestinul. Dar, tot de juridic fug și unele 
dintre persoanele la care travestitul se an- 
gajează succesiv. Pentru că femeia de servi- 
ciu fiind bărbat nu face față sau face față 
mult prea bine diverselor situații în care 
intră sau este introdusă. Foarte amuzantă 
idee. Așa se și explică poate faptul că fil- 
mului i-a fost greu să se mențină la înăl- 
timea ei. Pînă cind ajungem însă să ne dăm 
seama de acest inconvenient, filmul se 
termină cu bine, adică ținindu-ne în sală 
pină la sfirșit. 

Val. S. 


XE ECE CTE E Le ar 
Un film de Stanislaw Bareja. Cu: Wojciech Pokora 


lolanta Bohdal, Maria Chwalibog, Wieslaw Golas 
Barbara Rylska 


Ea nu € casnică. 
'E director. 


Se mai poate vorbi de 
«condiția femeii» ? 


Ziduri vechi 


am Acum șaptesprezece ani,am 
scris (în Contemporanul) o 
nema cronică entuziastă despre 
un film sovietic («Noapte de 
carnaval») unde, alături de 
= marele actor llinski, apărea 
o fetiță de 18 ani care desfășura o gamă 
intreagă de talente: actoricești, coregra- 
fice, muzicale, dramatice și comice. lar 
făptura ei de adolescentă dădea un farmec 
neinchipuit la tot ce făcea. Se numește 
Ludmila Gurcenko. Si iat-o acum, în 
filmul «Ziduri vechi», femeie de aproape 
40 de ani, într-un rol greu, cumplit de greu, 
acela al seriozității adevărate, de fond, 
practicată cu grație, suplețe, distincţie, 
delicateţe. Eroina noastră este o femeie 
frumoasă și suprem de distinsă, dar care 
se crede trecută de virsta angajamentelor 
romantice. La asta se adaugă și funcția 
pe care o are în orașul ei, unde e direc- 
toarea unei fabrici. Profesionistă extrem 
de capabilă, ea a trebuit tot timpul să 
arbitreze conflictele de păreri ale ingine- 
rilor, economiştilor Si altor responsabili 
ai întreprinderii. 

Astfel viața ei se desfășoară în mijlocul 
acestor probleme lipsite de sentimenta- 
lism. Totuşi nevoia de afecțiune iși găsește 
drum în împăcarea conflictelor familiale 
și conjugale ale salariaţilor din întreprin- 
derea sa. Apoi o mică intimplare îi schim- 
bă viața: o excursie cu vaporul. Acolo 
intilnește un om care e departe de a fi 
un Adonis, sau un Don Juan, sau un 
fascinant intelectual. Fusese aviator iar 
acume şofer. Ea nu știe nimic despre el 
(ca de altfel nici el despre ea), dar știu 
amindoi, din prima clipă, că se potrivesc. 
Bineînțeles, ea e prea serioasă ca să nu 
pună, hotărît, capăt acestei conversații 
sentimentale, de altfel la asta se și reducea 


Un răţoi pentru eternitate 


intreaga lor idilă. Nu-i spune nici cine e, 
nici ce meserie are. Nu-i spune nimic. 
De-abia dacă acceptă să bage în sac o 
hirtiuță în care el, la despărţire, scrisese 
numărul de telefon unde ea îl putea găsi. 
După aceea o vedem pe dinsa reintrată 
în rutina vieții ei curente. Dar această 
minunată actriță știe să ne arate, prin 
cite o vorbă, prin cite o privire, prin cite 
un gest al feţii, că un gind ascuns o tul- 
bură. Discret și necontenit. Pînă la urmă 
nu se mai poate opri să nu telefoneze 
acelui om. Îi va da o întîlnire tot atît de 
vagă și inconsistentă cum fusese și cea 
precedentă. O intilnire într-o gară, de 
unde ea urma să plece cu trenul. Revedere 
terminată tot așa: cu declaraţia categorică 
și decisivă că nu trebuie să se mai vadă. 
Și iat-o din nou reintoarsă la viaţa ei de 
reţinere și înăbușire. O vedem, la sfirșit, 
asistind la ceremonia a două căsătorii 
de salariați din întreprindere. Simtim că 
din nou sufletul ei e răscolit. Părăsește 
vesela adunare. Cineva o întreabă de ce 
pleacă? — Am treburi, răspunde ea. Apoi, 
intoarce capul, din mers, și adaugă: — 
Treburi, poate personale... Urmează ulti- 
ma scenă. O vedem mergind pe străzi, 
umblind și... zimbind. În mod normal, un 
zimbet e ceva scurt. La ea, surisul e pre- 
lungit și nesfirșit. Ca o deschidere de 
fereastră, ca o deschidere spre viitor, ca 
o declaraţie de biografie nouă, spusă 
discret și limpede. Spusă așa cum numai 
o fantastică actriță ca Liudmila Gurcenko 
o poate spune. 

D.I. SUCHIANU 


Producţie a studioului Lenfilm. Regia: Viktor 
Tregubovici. Scenariul: Anatoli Grebnev. Imagi- 
nea: Eduard Rozovski. Cu: Liudmila Gurcenko 
Armen Dijigarhanian, E. Sabe!nikova, Vera Kuzne 
tova, Evgheni Kindinov. 


Jane Fonda: 
de la 
star-system 
la 
contestarea 
sistemului pp 


< 
A 
44 


Scoala 
tinerilor căsătoriți 


Filmul începe cu o căsătorie 
şi se lermină cu o impăcare,; 
intre aceste două evenimen- 
te, asistăm la tot soiul de 
mini-crize: țipete, reproşuri, 
lacrimi (din partea soţiei), 
priviri, obosite, gesturi epui- 
zate şi crize de minie (din partea soțului). 
Tinerii căsătoriţi, în voiaj de nuntă, popo- 
sesc în casa unui prieten care va fi un fel 
de arbitru în pseudo-conflictele cu iz de 
mofturi şi răsfăţuri ale celor doi, de unde 
o lungă vorbărie moralizatoare în trei, plină 
de bune sentimente și de clișee sentimen- 
lalo-lirice. 

Piesa, pe care cineaștii au înregistrat-o 
pe peliculă, fără să-și dea osteneala s-o 
tacă să semene cit de cit a film, se cheamă 
«Perioada de acomodare» Si este de Ten 
nessee Williams. Cum în această comedi- 
oară, vestitul dramaturg nu pare a fi decit un 
mediocru artizan de teatru bulevardier, și 
cum regizorul filmului, George Roy Hill 


Rîul întunecat 


Deseori cel mai patetic, cel mai aspru 
rechizitoriu la adresa războiului l-au rosti! 
filmele care au vorbit indirect despre război 
Adevăratul sfîrşit al războiului nu coincide 
cu terminarea conflictelor din tranșee. Ci- 
neaștii polonezi au dezvoltat cu tenacitate 
această idee, această temă cu rezultate 
remarcabile prin acuitatea acuzării. 

Filmul «Riul întunecat» se înscrie perfect 
în acest leit-motiv cinematografic. O lume. 
cea a unui sat polonez, se află la granita 
subțire şi incertă care desparte un anotimp 
de altul, dar mai ales o epocă de alta. O 
dată cu războiul, apune o orinduire, departe 
de a fi bună, dar cunoscută; o alta se 
naște, cu siguranță mai bună, dar deocam 
dată necunoscută. De aici temerile, nein 
telegerile, erorile. Ecourile războiului vi- 
brează tragic în acest decor rustic. Oamenii 


Program Disney 


«Animalele» lui Disney, s-a observat, 
sint nişte caractere. Caractere puternice, 
inflexibile, obstinate. Noi credem, dato- 
rită superiorității noastre de oameni, că 
lumea animalelor domestice e o lume 
idilică. Disney spune că nu e idilică. Eu 
uneori cred că Pluto sau Donald sint 
pedepsiți pe nedrept. Adică sint tragici. 
Ceea ce nu vrea să insemne că nu rid, 
nu mă bucur la Disney ca la Stan și Bran. 

Adică printre lacrimi. 


După «Luminile oraşului», «Goana du- 
pă aur», 1974 devine pentru ecranele 
noastre anul Chaplin. «Timpuri noi», a- 
ceastă melodramă de geniu, de geniu 


anticipativ, de geniu ironic etc., etc., «Tim- 
puri noi» e deopotrivă un film din anul 
2000, și în acelaşi timp cei ce-l vor vedea 
atunci vor crede că așa arătau oamenii 
de dinaintea celui de al doilea război 
mondial, alienaţii romantici ai epocii in 
care automatizarea era incă aproape o 
utopie. Se vor inşela? 


Gelu IONESCU 


Unii responsabili de cinema par a fur- 
niza unele noutăţi în legătură cu ultimele 
succese mondiale. Afișul cinematogra- 
fului «Patria» o spune limpede: «Timpuri 
noi» — un nou film de Charlie Chaplin! 
Or, «Timpuri noi» a avut premiera doar 
în... 1935. Inchipuiţi-vă pe această formulă 
de publicitate, cum ar suna un afiș de la 
Ateneu, anunțind, miine seară la ora 20, 
Simfonia a V-a, o nouă compoziţie a lui 
Ludwig van Beethoven. 


(«Butch Cassidy», «Cacialmaua») este de 
parte de strălucita abilitate care peste ani 
(filmul este realizat în 1962) îi va aduce 
atitea Oscar-uri, putem presupune că «Şcoa- 
la tinerilor căsătoriți» este doar o perioadă 
de acomodare a celor doi realizatori cu 
genul comediei şi cu filmul. În ceea ce o 
privește pe Jane Fonda, lăsînd la o parte 
asemănarea — provenită poate din coatură 
și machiaj — cu Brigitte Bardot, ea nu ne 
convinge decit asupra nesăbuinţei celor 
care se căsătoresc cu asemenea păpuși 
pline de scincete. 

Cenusiu și desuet, filmul poate servi 
drept mostră a unei categorii cinemato- 
grafice, pe care cu atita forță o absoarbe 


uitarea. 
Dan COMSA 
Productie a studiourilor americane. Regia: Geo gr 


Roy Hil. Scenariul: /sabe! Lennart 一 după piesa 
lui Tennessee Williams. Imaginea: Paul C. Vogel. 
Cu: Tony Franciosa, Jane Fonda, Jim Hutton 


au încă arme și adeseori aceste arme sfisie 
liniştea noptilor de primăvară. Prietenii se 
află de-o parte și de alta a baricadei, deși 
cu numai citeva luni înainte au luptat 
impreună ca partizani. Noile autorități n-au 
uneori timpul necesar pentru a-și explica 
intențiile, iar ceilalți trag, trag pur şi simplu 
Eroul filmului, tinărul țăran care a luptat 
la partizani, primește în sfirșit pămîntul pe 
care l-a visat și pe care-l iubește. Se socoate 
ndreptățit să-l primească şi mai ales să-l 
păstreze, aşa cum se socoate îndreptățit 
să păstreze armele cu care a luptat impotriva 
fasciștilor. Regizorul Sylwester Szyszko 
urmărește drumul spre înțelegere al acestui 
personaj, drum cu urcușuri greoaie şi pră- 
bușiri tragice, în respirații scurte, cu senti- 
mentul victoriei dincolo de întimplările mă- 
runte ale vieții. Şi moartea e aici o întîmplare 
măruntă. 

N.C. MUNTEANU 
E Se. că 


Productie a studiourilor poloneze. Regia s; sce 
nariul: Sy/wester Szyszko. Imaginea: Macie; K 

jowski. Cu: Maciej Góraj, Boleslaw Plotnicki, Alicja 
Jachiewicz, Wanda Neuman, Ryszarda Hanin. 


filmul romanesc peste hotare 


De trei ori 
premiul | 


La Cannes, în 1973, filmul «Nunta 
de piatră» al regizorilor Dan Pita Si 
Mircea Veroiu a fost remarcat ca o 
creaţie de excepţie în cadrul «Săptă- 
minii criticii». După citva timp, reviste 
de specialitate de prestigiu ca «Isskust- 
vo Kino» și «Films and Filming» co- 
mentau amplu acest film, semnalin- 
du-l ca pe o producție valoroasă a 
c'nematografiei românești. lar acum 


cîteva luni, «Nunta de piatră» era achi- 
zifionat de Muzeul de Artă din New 
York. La sfirşitul lunii noiembrie '74. 
la cel de al XII-lea Festival internaţio- 
nal de film din Panama, «Nunta de 
piatră» a obținut trei premii (denumite 
«Oscar», la fel cu cele decernate de 
Academia americană de film). Şi ast- 
fel România şi Italia au devenit cişti- 
gătoarele ex aequo ale festivalului 
panamez. (Italia, cu filmul .regizorului 
Mauro Bolognini, «Crimă prezumtivă 
împotriva unui student», film care a 
obținut, la scor egal cu noi, tot trei 
premii). 


lată lista premiilor decernate «Nunții de piatră»: 


9 Cel mai bun film de artă 


@ Cea mai bună imagine (operator: losif Demian) 
@ Cel mai bun rol -episodic feminin (Leopoldina Bălănuță). 


„festivalul 
filmului la sate 


Recolta de filme 
a iernii 


Duminică, 8 decembrie, a început în 
întreaga țară Festivalul filmului la sate, 
manifestare culturală tradițională în me- 
diul rural, pe timpul lunilor de iarnă. 
Desfăşurată în două etape 一 8 decem- 
brie 1974 — 12 ianuarie 1975 şi 19 ianua- 
rie 1975 — 23 februarie 1975, această a 
XVIll-a ediție a festivalului se destă;, 
şoară sub semnul Congresului al XI-lea 
al P.C.R. și al documentelor în care se 
prefigurează profilul viitor al patriei noas- 
tre. 


cineclub 


Maturizarea 
unei pasiuni 


Împreună cu toată suflarea artiştilor 
amatori din țară, cineamatorii și-au trăit 
şi ei clipa de bucurie a unei gale festive, 
dedicată, ca și celelalte, Congresului 
al XI-lea al partidului. Dincolo de bucu- 
ria generală, dincolo de satisfacția celor 
premiaţi, dincolo deci de festivitate, 
gala a insemnat și momentul de respiro 
propice unui bilanț, unei priviri în urmă, 
acea privire care înseamnă de fapt o 
privire spre înainte. 

Filmele prezentate în gală reprezen- 
tau doar 12 din cele 1 200 selecționate 
în fazele judeţene, 12 din cele 280 pre- 
zentate judecății juriului, 12 din 136 pre- 
miate. Putem considera deci această 
cifră drept eşantion a producţiei cine- 
amatorilor pe ultimii trei ani. Un eșan- 
tion care lasă să se vadă nu numai 
cum, dar şi ce gindesc cine-amatorii 
despre film. Un eșantion din punctul 
de vedere al calității fireşte, dar și acela 
al tematicii. Un eșantion, în fine, care 
lasă să se vadă treapta exactă de gin- 
dire pe care se află la ora aceasta cine- 
'amatorismul. lar această gindire cu- 
prinde cele mai diverse experienţe ar- 
tistice sau de viață şi devenite artistice. 

O zi din viața siderurgiştilor de la 
Reșița în 7 minute de film, cum numai 
cei ce știu cum arde aerul în jurul cup- 
toarelor pot face, si iată «Milionarii» 


Nici o unitate sătească nu va fi exclu- 
să din programul festivalului, care pe 
lingă aproximativ 600 de filme artistice 
(din fondul existent al întreprinderilor 
judetene) va mai programa și 700 de 
documentare, dintre care,multe, menite 
să vină în sprijinul învățămîntului agri- 
col de masă. 

Popularizarea acestei ample acțiuni 
a fost asigurată de către Centrala Româ- 
nia-film, care a editat peste 80000 de 
afişe și a produs un film-reclamă în 
120 de copii. 

Dintre premierele de film românesc 
și străin, care vor avea loc în cinema- 
tografele sătești, amintim: «Tatăl risi- 
pitor», «Duhul aurului», «Agentul 
straniu», «Timpuri noi», «Duel pe 
autostradă», «Vandana», «Ruy 
Blas». Participarea masivă a spectato- 
rilor la deschiderea festivalului este un 
semn bun, la începutul marii călătorii 
de iarnă a cinematografului la sate. 


de S. Matto, N. Lengher, E. Mateias de 
la cineclubul «Siderurgistul» al sindi- 
catului Combinatului siderurgic reși- 
tean. O filă tragică din istoria apropia- 
tă, o filă pătată de singe și scăldată in 
speranţă, şi iată «Sămința», de Sandu 
Dragoș de la cineclubul sindicatului 
C.F.R. Timişoara. Cum ajung copacii 
să cinte, cum se nasc sunetele dintr-un 
trunchi, cum se nasc de fapt buciu- 
mele, cum se nasc încă aceste opere 
cintătoare de artă populară, și iată 
«Lemnul care cîntă», realizat de Da- 
niela Nichitovici de la cineclubul cămi- 
nului cultural Pojorita. Ce inseamnă a 
fi proaspăt absolvent repartizat în pro- 
vincie, ce trebuie să insemne a fi re- 
partizat în provincie şi iată «Bun venit, 
tinere» de Dorin Goagă de la cine- 
clubul sindicatului Uzinei Mecanice Plo- 
peni,județul Prahova. Cum arată lumea 
一 lumea comunei, lumea-lume în vi- 
ziunea pictorului naiv Ghiţă Mitrăchiţă, 
și iată «Culorile pămintului», un ade- 
vărat film de artă realizat de Paul Șarpe 
şi lon Greblă de la cineclubul căminu- 
lui cultural Birca-Dolj. Toate filmele 
pe care le-am pomenit sint dintre cele 


distinse cu premiul |. Nu pe acest cri-- 


teriu le-am ales, ci pentru că ele, tm- 
preună, alcătuiesc acel eșantion despre 
care vorbeam la început. Un eșantion 
mic, e drept, incomplet, e drept, asupra 
universului cine-amatorilor, dar care 
reușește să creeze o idee despre treap- 
ta la care au ajuns ei după 3 ani, ciți 
au trecut de la ultimul Festival în care 
se arătaseră cu tot ce aveau mai bun. 
Această treaptă cred că s-ar putea 
numi maturizare. 

Eva SÎRBU 


Nemaidispunind de spațiu pentru a publica, pe lingă cronica premierelor romă- 
neşti ale lunii, şi alte opinii, la aceleași filme, vom găzdui asemenea comentarii la 
«Curier» sau într-o rubrică ad-hoc: «Pro sau contra». 


pro sau contra 


0 năzdrăvănie 
cu capac 


Performanţa ca toți interpretii să joace 
rău, fără nici o excepție. a realizat-o filmul 
recent, «Agentul straniu», în care o piesă 
interesantă a lui Horia Lovinescu s-a trans- 
format oarecum în contrariul ei. Ciudăţenia 
peliculei constă și în aceea că are loco 
intrecere de joacă 一 as zice, copilărească 一 
între profesioniști și amatori, care anume 
adică să arate mai neconform nu numai 
cu realitatea, ci cu stilul normal al actoru- 
lui român. Privești cu surprindere actori 
admirabili, ca !on Marinescu, pe care nu 
odată i-am aplaudat pe scenă, pe ecran și 
nu-ti vine a crede că hohotele cu grimasă 


|.A.T .CC. 


Festivalul 
claselor de film 


Clasele de film ale Institutului de artă 
teatrală şi cinematografică sint pe punctul 
să se emancipeze. Sau cel puțin așa vrem 
să credem. Cu o întirziere de mulți ani 一 
dar mai bine mai tirziu decit... — ele par să 
urmeze exemplul claselor de teatru la ale 
căror spectacole Studioul 1.A.T.C. din str. 
30 Decembrie ne invită aproape zilnic, 
asemenea oricărui teatru profesionist. 

Primul gest mai decis al acestei eman- 
cipări l-a constituit «Festivalul de toam- 
nă al filmului l.A.T.C», organizat pentru 
prima dată în zilele de 23 și 24 noiembrie 
1974, din inițiativa organizației de partid 
şi a asociaţiei studenților din institut, în 
fruntea animatorilor manifestării aflindu-se 
şeful catedrei de regie, prof. Gheorghe 
Vitanidis. 24 de filme, de cite 1 一 3 acte 
fiecare, selectate dintre lucrările realizate 
de studenții anului IV și de absolvenții 
cursurilor post-universitare în intervalul 
1968—1974, au fost oferite unui public for- 
mat din juriul obștesc al studenţilor și cîțiva 
invitați 一 cineaşti, critici, cinefili. Sperăm 
că această primă tentativă va fi urmată şi de 
altele, pentru a integra cele mai reprezen- 
tative dintre filmele studenților de speciali- 
tate în circuitul cultural al țării. 

Ca şanse viitoare ar putea fi citate pre- 
zentarea și discutarea periodică a filmelor 
studenţeşti, selectate de profesorii claselor 
respective, la Casa filmului, în cenaclurile 
Asociaţiei cineaștilor şi chiar proiectarea 
lucrărilor celor mai izbutite la Cinematecă 


sala de cinema 


Un cineclub pentru 
Liceul Internat 


— Aveţi, stimate tovarășe director, 
prot. Eugen Virgolici, o adevărată sală 
de cinema în incinta liceului. 

— Nu numai de cinema. E o sală care 
s-a construit acum patru ani, cu 300 locuri, 
cu ecran şi instalații care ne permit. în afară 
de proiecții cinematografice, să ținem și 
lecții de televiziune integrată. Din păcate, 
pe lingă această sală nu avem încă un cine- 
club. Cineclubul ar fi pentru noi o formă 
modernă, extrem de eficace pentru antre- 
narea elevilor în activități instructiv-educa- 
tive, mai ales a celor 400 de elevi interni, 
care manifestă o dorință deosebită de a 
afla căi noi pentru desăvirșirea formaţiei 
lor. Trebuie să vă spun că elevii Liceului 
Internat din laşi sint informati asupra altor 
arte și profesii. pregătiți treptat să parti- 
cipe la viata culturală a centrelor în care 
vor ajunge, fie ca muncitori. fie ca tehni- 
cieni sau titrati. Or. filmul nu poate lipsi 
din această pregătire. 

— Aţi întreprins oarecari demersuri 
în acest sens? 

— Să fim sinceri, cei care au avansat 
ideea înființării unui cineclub au fost elevii. 
Noi am luat legătura cu Întreprinderea cine- 


sardonică părind din montările operei «Pa- 
iațe» de Leon Cavallo, le aparțin. Coefi- 
cientul de ageamii indubitabili — sub ra- 
portul artei dramatice — folositi în film ca 
artiști amatori a depășit limita admisibilă. 
Regizorul adună colegi, prieteni, rude de 
gradul al doilea, vizitatori aflați în trecere 
fortuită pe platou, îi distribuie care cum se 
întîmplă, împărțind cu o atit de dezlăntuită 
mărinimie rolurile hărtănitului scenariu, în- 
cit se trezește distribuit el însuși, topăind 
uimit și în salturi neregulate prin peisaj, 
fără să poată realiza ceea ce se petrece cu 
el. Unele personaje cu voce dublată vor- 
besc ca dintr-un fund de poloboc, altele 
par imprimate pe un disc cu turație rapidă. 
O figurație mamelucă pune capac întregii 
năzdrăvănii — care, altminteri, costă şi ea, 
presupun, cit un film normal. 

Apoi cum așa, stimate Savel Stiopui: 
mai putem noi, după cei douăzeci de ani 
ai dumitale, de meserie, să ne prezentăm 
la această subcotă interpretativă? 


Valentin SILVESTRU 


sau difuzarea lor pe alte canale, spre a de- 
veni accesibile unor cercuri mai largi de 
cinefili. 

Am putea concede că, deocamdată, e 
prematur sau în contratimp să facem o 
cronică a acestei prime ediţii a festivalului 
la care au fost prezentate filme turnate pe 
parcursul a şase ani, greu de așezat sub un 
numitor comun. De aici însuși relativismul 
palmaresului care a situat pe același plan 
filmele studenților cu filmele absolvenților 
de la cursul post-universitar. În ceea ce 
ne privește, am reținut cu deosebire per- 
formantele clasei de operatorie a prof. 
M. Dumitriu, calitățile plastice de excepţie 
(«Helmuth cel mut» de Daniel Medvedov), 
efectele de imagine fascinante, graţie unui 
procedeu original de prelucrare a peliculei, 
numit «magicolor» (kimn de Florin Pa- 
raschiv și «Gestul omului» de Fay Stefan) 
și o suită de filme-metaforă cărora studen- 
ții-operatori le semnează şi regia («Tim- 
puri» de Marin Stanciu, «Trecerea» de 
Călin Ghibu și «Autorul» de Emil Lungu). 
Studenţii-regizori au reușit să depășească 
înclinația paseistă și grandilocvenţa stilis- 
tică improprie atunci cind s-au decis pentru 
compoziții mai puţin pretentioase prin mon- 
tare, inspirate de sugestiile scenaristice ale 
actualității imediate. «laurtul și cunoaș- 
terea lumii» de Dumitru Dinulescu, după 
o schiță de Teodor Mazilu, este o satiră 
subtilă a conversaţiei absurde de familie, 
realizată cu concursul dezinteresat al acto- 
rilor Nucu Păunescu, Astra Dan și Mariana 
Mihuţ, «Păpușa» de Florin Grigore, avin- 
du-l pe Silviu Stănculescu în rolul principal, 
ne conduce cu un ales simţ al tensiunii 
dramatice, pe urmele lui Fănuș Neagu, în 
lumea satului contemporan ș.a.m.d. 

Am dori să avem prilejul unor reveniri 
la această rubrică. 

V.S. 


matografică iudețeană lași incă de la in- 
ceputul anului şcolar. De altfel s-au făcut 
încercări, din partea noastră, şi în cursul 
anului trecut. Ele nu s-au soldat însă, 
deocamdată. cu rezultatul scontat. În ceea 
ce ne priveşte, ținem totuși ca. alături de 
cenaclul literar și de revista «Corolar», 
într-o şcoală care are două cabinete fonice, 
două ateliere de electrotehnică şi două 
cabinete de fizică experimentală, să existe 
și un cineclub. Aceasta ne-ar crea unele 
avantaie în ceea ce priveşte obtinerea și 
vizionarea documentarelor și a altor filme, 
într-un regim optim. Pe de altă parte. unele 
școli din județ ni s-au adresat. ținind seama 
de tradiția şi înzestrarea modernă deosebită 
a Liceului Internat. să le oferim filme docu- 
mentare produse de noi înșine, in urma vi- 
zitelor pe care le-am făcut cu elevii în unele 
centre de veche cultură din Moldova și 
mai ales din judetul laşi. De pildă. școala 
din Ruginoasa este construită pe locul 
unei vechi așezări neolitice, într-o strinsă 
legătură cu civilizatia Cucuteni. Am putea 
fixa noi înşine imagini pe peliculă, pe baza 
unui text propriu. prezentind apoi mate- 
rialul în fata elevilor, sub forma unei creații 
originale. 


Avem de asemenea fondurile necesare 
pentru a sustine dotarea şi funcționarea 
cineclubului. Totul ar fi doar să-l pornim, 
să obținem cu un ceas mai devreme atesta- 
rea şi înlesnirile respective, în primul rind 
din partea Întreprinderii cinematogratice 
județene. 

Valerian SAVA 


Filmul, document al epocii 


e 


filmele 
1974: bătăliilor 


politice 


„0 cameră în pumn, 
o idee în cap...“ 


.Celebra formulă a regizorilor brazi- 
lieni care au creat acel revoluționar curent, 
«cinema nuovo» al anilor '60 — nu a murit. 
Fiecare zi a lumii, cu bătăliile ei aspre, 
contradictorii, convulsive, între oprimati 
și opresori — o îndreptățește. Sistematic, 
acolo unde înfruntarea socială şi politică 
e mai acută, apar frumos-numiţii «regizori- 


marile 
afaceri 


1974: 


0 lume speriată, 
speriată, speriată... 


Se pare că, în occident, nu «merg» rău 
filmele cu grozăvii şi catastrofe. lraţiona- 
lui se trage în serii groase, cit mai sadice, 
cît mai masochiste... Spaima se servește 
«å gogo», în cantități enorme. Altădată 
era fri(ș)ca; acum e frica. 

Citeva subiecte ale unor filme prezen 
tate la cel de al 7-lea «Festival interna 
cional de cine fantastico y de terro, de 
la Sitges (Spania): 

«Al treilea strigăt» — viața într-un 
adăpost anti-atomic, la 20 km de Geneva, 
adăpost blocat de ape, după ce «bomba» 
a căzut peste toată omenirea; violuri, 
omor, anarhism, televizor care nu mai 
emite, piscine elegante, unul dintre lo 
cuitori iese afară și descoperă Terra 
moartă. 

«Casa morților-vii» — un boier senil 
«face» pe Frankenstein, omorind țărani, 
ba chiar pe frate-său, ca să nu mai spunem 
că şi pe maică-sa. Eroul e deasupra legii. 

«Parfumul doamnei in negru» se in- 
cheie apoteotic cu o scenă de caniba- 
lism, făptuit de o societate de «oameni 
bine» și bogaţi, care nu mai au gust 
pentru nici o altă mincare. 

«Nu trebuie să profanați somnul mor- 
tilo» aduce pe pinză o mulțime de ca- 
davre care ies din morminte și din ser- 
tarele de la morgă pentru a-și căuta plă- 
minii, ficaţii și inimile..: 

Sectorul «catastrofe»: 

Richard Harris trebuie să dezamorseze 


Citeva filme bune, multe rea 
lizări mediocre, enorm de 
multe «prostii», inerente in- 
tr-o artă a marilor cantități 
și a marilor mulțimi, 1974 
n-a fost pe mapamond anul 
capodoperelor cinematografice. Nici mă- 
car a uneia. Producţia mondială — în ce-a 
avut mai semnificativ — a fost de calitate 
medie. Marile festivaluri n-au consacrat 
marile filme, acelea care intră singure, 
sigure și mindre în istoria cinematografiei. 
Firește, nu e o situație disperată. Nu stă 
scris nicăieri că în fiecare an trebuie să 
apară «Rubliov» sau «Strigătele și şoap- 
tele» lui Bergman — ultimul film, după 
ştiinţa noastră, care a întrunit acea apre 


Byron», cineastii care pun, mai presus de 
orice, filmarea «libertății în marş». 


Despre Chile — la Berlin 


Un regizor mexican, Carlos Ortiz Te- 
jeda, realizează pe ascuns, cu mari riscuri, 
un film despre noua situație din Chile, 
pe care-l aduce la Festivalul de la Berlin, 
proiectindu-l cu mare succes în cadrul 
«Forum-ului tinărului cinema ». 


Grecia — la ordinea zilei 


La același «Forum» — «The Rehear. 
sal» (Repetiţia), realizat de Jules Dassin, 
produs și interpretat de Melina Mercouri 
— o reconstituire brechtiană a evenimen- 
telor din noiembrie 1973, cînd la Atena 
«junta militară» a masacrat sute de stu- 
denți greci. Muzică și cîntece de Mikis 
Teodorakis. Arthur Miller, Laurence Oli- 


După afaceri în box, curse de 
cai, aviaţie, limonadă, ta- 
lazo-terapie — ultima «bom- 
bă» a celui ce a fost odată un 
artist: organizarea campiona- 
tului mondial de motociclism 


7 bombe ascunse pe un pachebot de lux, 
cu 1200 de oameni la bord. Charlton 
Heston trebuie să salveze cu elicopterul 
un avion al cărui pilot a murit, copilotul 
a orbit iar șeful-steward a fost aspirat în 
atmosferă. Se lucrează și la un film ar- 
tistic despre explozia dirijabilului «Hin- 
denbuig», în '37. Zeppelinele — e drept — 
au cam ieşit din raza inspiraţiei-Kino. 
Dar mai sint și insectele cu care nu e 
de joacă: furnici gigantice invadează pla 
neta într-un film de Saul Bass. Pentru un 


ciere mondială numită cînd glorie, cînd 
ne-mviire. 

Corespondențţii noștri din străinătate, 
oamenii noştri de specialitate bine infor- 
mați în ce privește producția mondială 
ne-au permis să stabilim — în linii foart 
generale — care-s filmele proeminente 
ale anului: italienele «Amarcord» al lui 
Fellini și «Portarul de noapte» al Lilia- 
nei Cavani; americanele «Cacialmaua» 
cu Redford și Newman (7 premii Oscar) 
și «Conversația» lui Coppola (consacrat 
la Cannes), «Călinul roșu» al sovieticu- 
lui Vasili Sukşin (consacrat la marele 
festival unional de la Baku). 

Scandalul anului: coşmarescul «Exor- 
cizata» al lui Friedkin. 


vier, Maximilian Schell citesc texte și 
poeme pentru o Grecie liberă. (Toamna, 
la Paris, după schimbarea de regim din 
Grecia, Juliette Greco va lansa cintecul 
«Noua Grecie», cu un text din care cităm: 
«Colonelul pleacă, poetul se întoarce, 
poetul se întoarce pentru a sili fortărețele 
să danseze...») 


«Speranța» în Portugalia 


În Portugalia eliberată de cea mai «bă- 
trină» dictatură a reacţiunii europene, 
cineaștii Sindicatului muncitorilor de film 
realizează primul documentar liber despre 
primul lor 1 Mai liber. Grupul experimental 
-«Cineguipa» «bate» ţara producind re- 
portaje despre munca femeilor, munca 
în uzine, alfabetizare şi tradiţiile naţionale. 
Filmele acestei echipe vor rula în toată 
țara, proiectate de «un cinema mobil», 
dotat cu un cort sub care pot lua loc 50 


alt film, compania Paramount crește în 
America de Sud o varietate de plosnite 
uriașe. Se pune la cale un film cu albine 
incomensurabile care ocupă New-York-ul. 
Albinele ca albinele — s-ar mai suporta — 
dar timp de 6 luni un specialist mexican 
a dresat lilieci care au «jucat» într-o 
superproducție cu supraviețuitorii unei 
explozii atomice, refugiați într-o grotă 
pentru a se feri de radiaţii; dar atacați 
acolo de lilieci-vampiri! 

Ce vor toate acestea — căci, totuşi, 
ceva trebuie să vrea această lume care 
cam depășește calificativul clasic de «ne- 
bună-nebună-nebună»? S-a constatat 
foarte lesne că filmele acestea se învir- 
tesc numai între oameni bogaţi, nababii 
unei societăți opulente. Tuturor le e frică, 
frică de viitor, de prezent, trecutul fiind 
sursa principală a nenorocirilor actuale 


Moda anului: filmul «retro» — filmele 
anilor '20-'30 privite cu nostalgie mai 
mult sau mai puțin reacționară (vezi și 
«Cinema» nr. 7/1974, articolul lui H. Dona: 
«Retro de la retrograd»). 


Nu s-au semnalat tendinţe fără prece- 
dent. 


N-au apărut nici genii. Nu s-au impus 
talente covirşitoare. Ceea ce nu înseamnă 
că «n-am avut ce vedea»... Filmul e prea 
legat de lume și lumea nu s-a răcit, lumea 
încă palpită, pentru ca să nu avem încă 
parte la cinema de filme palpitante, calde, 
unele chiar frumoase, tocmai prin forța 
cu care semnalează că lumea-nu-piere. 


de oameni. De la 25 aprilie — ziua căderii 
vechiului regim fascist — un tînăr regizor, 
Rui Simoes, turnează la țară, în uzine și 
pe străzi, un film avind ca subiect lupta 
de clasă. Producătorul Antonio de Cunha 
Telles, distribuitor al principalelor filme 
din curentul lui «cinema nuovo», are altă 


idee. «Încă nu găsim spaţiu pentru un 
cinema portughez de luptă, trebuie să 
eliberăm sălile». Ca atare, de Cunha va 
deschide o sală de cinema într-un cartier 
popular, la preţuri ieftine, cu filme ca 
«Speranţa» lui Malraux, «Sarea pămintu- 
lui», «Sambizanga» — filmul naşterii miş- 
cării de eliberare angoleze. 


Un cintiret portughez, Jose Maria Bran- 
co, «zice» într-una din melodiile sale 
cuvinte care ar putea sta drept motto 
pentru toate filmele regizorilor libertăţii 
în marș: «Cîntecul este o armă, cintecul 
este o armă împotriva burgheziei, totul 
depinde de glonț și de țintă, totul depinde 
de furie și bucurie...» 


Această frică naşte monştri. Somnul ra- 
tiunii naște acest «cine fantastico y de 
terror». După cum catastrofele atomice 
cu invazia lor de monstruozități nu sînt 
altceva decit o încercare simplistă de a 
mai potoli frica de viitor, prin prezentarea 
in sala de cinema a unor orori inventate 
care să calmeze spaima de ororile nein- 
ventate ale vieții reale într-o societate a 
cărei abundență de bunuri asigură o 
abundență de ginduri negre și brutale 
inechități sociale. Cinema-ul catastrofe- 
lor e, de fapt, «pe post» de tranchilizant. 
Posologia lui e simplă: consumațţi filme 
de groază înăuntru — pentru a nu vă mai 
speria afară! Tranchilizantele se vind 
bine, industria lor e în plină înflorire. De 
ce n-ar intra şi industria filmului în această 
industrie socio-farmaceutică? Afacerea, 
după cum se vede, nu e de lepădat. 
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Filmul, document al epocii 


scurt 


1974: 


metraje | 


(criticul 
«Le Monde» — la capătul cronicii despre 
«Borsalino et Co», ultima producție a lui 
Delon. in rolul unui gangster care-și aruncă 


9 Jean de Baroncelli ziarului 


rivalul de jaf în cuptorul unei locomotive) 
«S-o spune deschis: am început să n: 
săturăm de toți aceşti asasini travestiti ii 
eroi». 

9 La inceputul anului, «poster»-ul cu cea 
mai mare cifră de afaceri în Anglia: Don 


Quijotte. 
e Otto Preminger, «regizorul care ştie 
tot», intr-un moment de slăbiciune: 


Experiența nu mi-a dat deocamdată 
reteta filmului ideal. Mărturisesc că aceasta 
nu-mi displace... 

9 idee din Smog, film de science-fiction 
pe tema poluării, realizat de televiziunea 
vest-germană: se va vinde vint! se va vinde 
aer! aer al cimpului! aer al inălțimilor! aer 
marin! în cutii! se va inhala ce aer vrei 
la orice oră din zi sau din noapte 

e Groucho Marx vorbind, în februarie, stu 
dentilor de la Universitatea din California 

— Tinerilor de azi le plac filmele cu fratii 

Marx fiindcă erau vesele şi astăzi nu prea 
mai au chef de ris Chiar și scenariile 
noastre proaste te tăceau să rizi. 
e Richard Leacock, marele documenta- 
rist american, operatorul clasicului Fla- 
herty la «Louisiana Story», om care lu- 
crează de ani de zile la perfectionarea unei 
«camere» ultra-ușoare cu care să revolu- 
ționeze filmul: 

— Merg rar la cinema. Ceea ce văd pe 
ecran mi se pare, de cele mai multe ori. 
pompos şi grotesc... Mă interesează prea 
puțin și mă doare în cot că Marlon Brando 
face amor îmbrăcat sau dezbrăcat! Nu 
pentru asta s-a inventat cinema-ul... 

e Robert Bresson, «cel mai ascetic din- 
tre regizorii lumii» — cum l-a denumit 
Academia americană de film: 

— Mi se pare că filmul este o încercare 
a cărei recompensă vine într-un moment 
precis, anume acela în care, cuprins de 
disperare, neputincios, în fața atitor 
obstacole, te simţi deodată, în chip mira- 
culos, ajutat... 

e Chiar dacă sintem revistă de cinema, nu 
putem să trecem cu vederea două «feno- 
mene» teatrale, petrecute în 1974: 

«Comedia Franceză» a prezentat la 
16 aprilie a 1 500-a reprezentaţie cu «Școa- 
la femeilor»... 

Luni, 25 martie, «Cursa de șoareci» a 
Agathei Christie a ajuns la a 8878-a re- 
prezentație în sala premierei din 25 noiem- 
brie 1952, cind autoarea a emis cu toată 
modestia ideea că «piesa mea, sper, să 
aibă micul ei succes».. 

e Două scurt-metraje realizate de studenti- 
cineaști, remarcate la Festivalul de la Gre- 
noble (iunie 1974): un «filmuleţ» iugoslav, 


lumea 
ca 


în filme 


Intluența lui Dakta 


Comisarul Sautereau din brigada pari- 
ziană de luptă impotriva grupărilor tero- 
riste povestește că la sediul de pe Quai 
d'Orfăvres s-a prezentat un cetățean pur- 
tind asupra lui un arc confecționat cu mij- 
loace proprii. Omul sustinea că săgeata 
poate pleca din arma sa cu mare rapidi- 
tate şi precizie și — fapt important pentru 
care o şi pune la dispoziţia poliției «anti- 
gang» — poate atinge victima fără să facă 
vreun zgomot. «Daktari», cu metodele sale 
hipnotice, pare să fi influențat o mulțime 
de spectatori. Oamenii ne spun: «Dar e 
foarte simplu! Veteranii foiletonului folo- 
sesc cartușe dotate cu o seringă epider- 
mică și elefantul se întinde lat cum e atins 
de ac. De ce n-ar fi o metodă valabilă și în 
lupta cu bandiții?» 

Comisarul — multumind pentru interesul 
cu care sint urmărite acțiunile brigăzi: 


1974: 


Portretul lui Leonardo da Vinci în viziune cibernetică 


asturnind cu mult umor psihanalitic ra 
portul dintre arbitru și spectatori la un 
meci de fotbal; arbitrul e încarnarea ome- 
nirii suferinde și angoasate. in timp ce fie 
care dintre cei treizeci de mii de specta- 
tori 一 defulindu-se, eliberindu-se — se 
dovedește un individ unic în reacțiile sale 


De la «Umbrelele din Cherbourg» 


la parfumurile Chanel 


CHANEL' 


aie — s-a arătat totuşi sceptic în privinta 
iplicarii telefoiletonului celebru în luptele 
dintre oameni. 


Epilog la «Ziua cea mai lungă» 


Joi 6 iunie 1974, la treizeci de ani după 
«Ziua cea mai lungă» a debarcării forte- 
lor aliate pe pămîntul Europei cotropite de 
hitlerişti, 1000 de foști combatanți francezi 
s-au adunat în jurul statuii Libertăţii pentru 
a aniversa istoricul eveniment. Fiecare a 
aruncat cite un trandafir în ocean, slăvind 
astfel memoria celor care au plecat spre 
continentul european și nu s-au mai întors 
aici, în porturile americane. Reverendul 
Riquet, președintele deportaților francez 
din al doilea război mondial, a spus urmă 
toarele, într-o tăcere înfiorată: 


«La a treizecea aniversare a zilei de 6 
iunie 1944, indrăznesc să propun celor 
care mă ascultă nobilele cuvinte ale genera- 
lului de Gaulle: «in vremea noastră, singura 
bătălie care merită purtată este aceea pen- 
tru om. Omul este acela care trebuie salvat. 
el trebuie să trăiască şi să prospere. Noi 
cei care trăim între Atlantic și Ural, noi 
care sintem Europa. dispunind — cu fiica 
noastră. America — de atitea izvoare și 


Celebra grevă a minerilor britanici — care 
a dus la «căderea» guvernului conserva 
lor — a fost «devorată» de aparatele stu 


dentilor-realizatori ai «Filmului mine- 
rilor», considerat de altfel ca documentul- 
mărturie cel mai semnificativ despre situa- 
tia socială a Insulei; «filmuletul» circulă prin 


toată țara, ca un manifest de luptă. 


e «Computerul și enigma Leonardo» 一 
premiul cel mare al iuriului pentru filme de 
popularizare științifică, din cadrul festiva- 
lului unional organizat la Baku. Enigma: 
descifrarea ipotezei după care da Vinci 
s-ar fi descris pe sine într-unul din perso- 
naiele unei picturi realizate spre sfirşitul 
vieții sale. O pleiadă de specialiști, printre 
care un cibernetician, un antropolog, un 
scriitor programează ipoteza și o codifică 
in simboli. Ordinatorul răspunde da, după 
calculele mele acesta e Leonardo da Vinci! 
e Scenă impresionantă în reconstituirea 
strict documentară a procesului de la NUrn- 
berg. ultimul episod al celebrei emisiuni 
«Marile bătălii» realizată de televiziunea 
franceză: cunoscuta luptătoare antifascistă, 
deportată la Ravensbruck, Marie-Claude 
Vaillant Couturier, este invitată să apară 
din nou în sala tribunalului unde a depus 
mărturie în timpul procesului. «Ce-ati făcut 
cind v-aţi văzut călăii în boxă? l-ati insul 

tat? l-ati scuipat în obraz?» «Nu, am ina 

intat spre ei și i-am privit drept în ochi, 
ca să le arăt că trăiesc și știu tot ce au 
ftăptuit». 


3 Rolul senzațional al Claudiei Cardinale: o apariție mută, de 
citeva secunde, mireasă în «ultimul Visconti» 


| 
| CHANEL 


> 


resurse ale civilizatiei noi cei care avem ce 
minca. cu ce ne îmbrăca, unde locui, cu 
ce ne încălzi, noi cei ai căror copii învată 
să citească, de ce nu am construi o fraternă 
organizare care ar ajuta popoarele mai 
puțin dezvoltate să învingă mizeria Si să 
pună în valoare resursele lor? Desigur, 
nu pentru a face din aceste popoare pionii 
politicii noastre, ci pentru a îmbunătăți 
sansele vieții și păcii». 


Noaptea tirziu, la hotelul Waldorf-As- 
toria, după banchet, un fost paraşutis 
1merican din divizia 101 işi aducea aminte 
că: 

«Primul pahar pe care l-am băut în ziua 
de 6 iunie mi l-a dat o domnişoară bătrină 
de lingă Villerville... In schimbul unei sticle. 
i-am lăsat parașuta mea, mi se pare că 
roia să-și coasă citeva cămăși din mate- 
rialul acela»... 


«Mizerabilii» 


În 1954, la Copenhaga. Bjoern Schouw 
Nielsen e condamnat la închisoare pe viată 
pentru complicitate la asasinarea a doi 
functionari de bancă. Adevăratul asasin. 
Palle Hardrup. declarase că Shouw-Niel- 


sen — aflat în momentul crimei la o dis- 
tantă de cîțiva kilometri l-ar fi hipnotizat 
in sensul de a ucide. teză spriiinită ferm 
la proces de doi celebri psihiatri. Schouw 
Nielsen neagă ani de zile. cu disperare 
orice rol în această afacere. Incearcă să 
evadeze din închisoare, face greva foamei, 
adresează memorii peste memorii, pină la 
Consiliul european de la Strassbourg. Inu- 
til. Abia în 1967, este grațiat. Dar toate 
porțile îi sint închise, lumea ştiind ce 
«asasin» are în față. Cu deosebire i se in- 
terzice să fie șofer de taxi: autoritățile se 
tem ca pasagerii să nu fie hipnotizați în 
oglinda retrovizoare! 


După 15 ani de viaţă într-un spital psihia- 
tric, Palle Hardrup — criminalul adică — e 
eliberat; imediat el declară că a mintit la 
proces și scrie o carte care-l dezvinovă- 
teste complet şi definitiv pe așa-zisul com 
plice. 


Justitia, totuși. găsește inutil să mai re- 
deschidă procesul. După ce încearcă să-și 
refacă viata prin citeva meserii, Schouw- 
Nielsen are ideea «nebună» de a deschide 
o clinică pentru vindecarea prin hipnoză — 
idee care provoacă un nou scandal, unii 
socotind-o «o supremă sfidare». Uzat fizic 
şi nervos, obosit să lupte pentru a-și dovedi 
inocenta. Schouw-Nielsen bea un pahar cu 
otravă și moare la virsta de 59 de ani. 


Filmul, document al epocii 


filmul 


1974: în direct 


Anchetind oribilul 


«Lebensborn» (izvorul vieții») a fost 
una din cele mai obscure dar și mai obscu- 
rantiste «organizații filantropice» ale celui 
de al treilea Reich hitlerist. «Lebensborn» 
selecta și fabrica rasa germană pură. In 
căminele acestei paşnice întreprinderi, fe 
mei «reproducătoare»,care satistăceau cri 
teriile purității ariene, puteau să se încruci 
şeze cu SS-işti, bărbaţi de elită ai singelui 
german... Se nășteau copii puri, încredin- 
tati spre creștere altor familii pure. «Lebens 
born» era una din râmurile sistemului de 
ment de exterminare a «raselor impure» 
Maternitățile «pure», «SS-iste», cu «amorul 
lor arian», constituiau «fața albă» a lagă 
relor de exterminare. Prea puține informaţii 
şi documente, prea puțin adevăr a filtrat 
despre această oribilă organizație. 

Doi cineaști francezi au consacrat «Le- 
bensborn»-ului un film de televiziune (trans- 
mis în septembrie de B.B.C., în octombrie 
de televiziunile suedeză şi finlandeză): «În 
numele rasei» — potnind de la o anchetă 
printre foștii șefi (care au plătit doar cu 
citiva ani de inchisoare activitatea lor im- 
potriva umanității!) plină la infirmierele mă 
runte ale clinicilor. Dacă foștii şefi s-au 


printre 


1974: oamenii 


anului 


Regizorii nr. 1 


Necruţător de scurtă viața regi- 
zorului sovietic Vasili Sukșin, dece- 
dat la inceputul lui octombrie, în plină 
ascensiune după triumful de la Baku, 
unde obținuse marele premiu pentru 
«Călinul roşu». «Pierdere ireparabilă» 
— afirmă toți oamenii de cinema, prie- 
tenii săi care-i recunosc meritele pină 
la a afirma că «filmul sovietic a pierdut 
unul dintre cei mai importanţi realiza- 
tori ai săi». 45 de ani, om de la ţară, 
născut în Siberia, trecut prin citeva 
meserii: zidar, docher, ajustor, marinar, 
radiotelegrafist, Învățător 一 pină 
ajunge, in '54, la clasa de regie a lui 
Mihail Romm. Regizor, actoņ scenarist, 
nuvelist 一 Suksin avea toate şansele 
să cucerească lumea prin extraordi- 
nara vitalitate a talentului său simplu, 
țărănesc, realist, poetic, cultivind, cu 
exaltarea marilor clasici ruşi, acel 
drept sacru al individului la demnitate, 
eliberat de mizeriile unei vieţi mediocre 
cenușii. El însuși petsonaj de excep- 
ție, una din «legendele» care circulă 
în jurul morții lui îl descrie în noaptea 
dinaintea decesului, undeva, în stepa 
Donului, în zori, aşteptind fără teamă 
şi neclintit acel «konieţ» al filmului său. 

Francis Ford Coppola — laureatul 
Festivalului de la Cannes cu «Con- 
versația» — e autorul «marii lovituri» 
numită «Nașul». Regizor și scenarist 
de meserie superioară, producător, 
investind la maximum averea în noi 
afaceri artistice. Urmarea «Nașului» 
îl va costa 5 milioane de dolari. Scena- 
rist al «Marelui Gatsby» (după Scott 
Fitzgerald), se va certa rău cu Jack 
Clayton, regizorul care ia bal 

de la sine putere, «avind de altfel 
tot dreptul» — opera literară. «Istoria 


ferit de «aparatele adevărului», bătrinele 
surori au spus cam tot ce se putea spune 
pentru a avea o viziune de «oroare abia 
înăbușită» asupra «nazismului de fiecare 
zi». Lingă vorbele lor, documente filmate — 
ca acela al noilor născuţi, cite 20, 30, 50, 
întinși pe mese enorme, spre înfășare 
Sau această femeie, cetățeancă franceză, 
brună, de loc corespunzătoare tipului arian- 
hitlerist, convinsă ani de zile că s-a născut 
într-un lagăr de concentrare, din părinti 
deportaţi, căutind insistent o urmă a aces 
tora și căreia — într-o bună zi — Crucea 
Roșie îi anunță adevărul: s-a născut in 
Franța, dar într-o maternitate SSI... Ea nu 
crede nici azi. Fiindcă trăsăturile ei nu 
aparțin schemei stabilite de planificatorii 
«rasei pure», fiindcă... «fiindcă e oribil!» - 
strigă femeia către aparatele televiziunii. 


Măcelul «pe viu» 


La mijlocul lunii mai, poliția asediază un 
imobil din Los Angeles și trece la atac 
impotriva «statului-major» al organizaţiei 
care a răpit-o pe Patricia, fiica acelui 
magnat Hearst care a mai inspirat filme... 
(prototipul lui Welles, zice-se, pentru «Ce- 
tățeanul Kane»...). Timp de citeva ore 
«o operaţie de curăţire» ca în război: gre- 
nade cumplite cu explozie fragmentară. 
puști moderne M-16 care trag nebune mii 
de gloanțe, imobilul incendiat, șase cadavre 
calcinate a căror identificare se face prin 
radiografierea maxilarelor cu ajutorul ra- 
zelor X 


«Mare cinema» — apreciază presa. Dar, 
mai ales, «în direct». Atacul a fost transmis 
«în direct» de televiziunea americană. Ne- 
bunia la domiciliu. Măcelul «pe viu». Patri- 
cia n-a fost găsită. Dintre cele 6 cadavre, 
4 erau ale unor femei, dar niciuna nu era 
Patricia. Foiletonul «Patricia Hearst» con- 
tinuă. Pe vremuri, familia aceasta inspira 
parcă filme mai bune. 


Bunica, mama și copiii 


Televiziunea sovietică a înregistrat un 
mare succes de public prin 8 emisiuni, 
intitulate «Copiii de pe strada noastră». 
Copii dintre cei mai obișnuiți sint luaţi la 
întrebări, chiar pe stradă, pentru a explica o 
activitate deajuns de neobisnuită: ajuto- 
rarea bătrinilor nevolnici. «Ce e frumos în 
această emisiune? scrie un telespectator le- 
ningrădean in  «Literaturnaia Gazeta». 
«N-avem de-a face cu niciuna din schemele 
cunoscute, nici cu adolescenții «dificili» 
care se îndreaptă la urmă, nici cu acei «mici 
egoiști», nici cu «tinerii visători». Avem ur 
adevărat spectacol de căutări, plin de auten- 
ticitatea improvizației, la capătul căruia 
copiii rămin ei înşişi»... 

Televiziunea vest-germană are o emisiune 
pentru «copiii cu cheia» — cheia aparta- 
mentului în care,întorcindu-se de la școală, 
n-o găsesc pe mama care e la lucru 
Acestor copii li se arată ce face mama 
cum lucrează ea la masina de scris, la 
maşina de cusut, casieriță în mari magazine 
Ce o enervează acolo, ce o obosește și 
de ce vine adeseori acasă supărată. Şi 
cum să se poarte ei frumos cu ea... 


Marele Redford, 
marea Mia Farrow, 
«Marele Gatsby», 
marea lansare 

a anului 


Savantul actorul 


O emisiune deosebită a televiziunii fran- 
ceze, «Realitate-ficțiune», are ca meca- 
nism următorul «joc»: unui actor de renume 
i se propune să aleagă dintr-un șir de texte 
sau de interviuri cel care i se pare mai 
semnificativ, mai potrivit pentru a-l inter- 
preta în cadrul unui telespectacol. Textele 
nu sint semnate — actorul alege în necu- 
noscut textul care-i «spune» cel mai mult 
artei, ideilor și temperamentului lui. Pus în 
fața unei asemenea alegeri, Pierre Fresnay 
a ales «textul» unui savant care dă un 
interviu unui ziarist; «mi-am atribuit ime- 
diat rolul unui savant, era un risc, dar imi 
place să risc, a apărut și actorul pentru 
ziarist, am început să creez rolul, pe textul 
realului, ceva nou se petrecea în meseria 
mea, mi se părea că intru într-o aventură 
bogată, densă, importantă». 

Dar al cui era textul interpretat de actor? 
Era un extras dintr-un interviu acordat de 
celebrul antropolog Ciaude Lâvi-Strauss. 
«Ceva mai tirziu am aflat că interpretasem 
rolul lui Claude Lévi-Strauss, mărturisește 
Fresnay. Nu mă gindisem la el. Credeam că 
aveam de-a face cu un savant mai «obscur», 
mai puțin cunoscut. L-am întilnit, după 
emisiune, la Colegiul Franţei. 

Această confruntare fată în fată cu rea- 
litatea m-a stingherit. Savantul îmi e su- 
perior. Dar am regăsi! in omul acela 
aceeaşi căldură, aceeași cinste ca în ideile 
sale. Sint invidios pe sobrietatea lui Levi- 
Strauss: eu m-am mișcat prea mult, m-am 
amuzat prea mult»... 


va judeca dacă eu sau el am avut 
dreptate». Coppola il vedea in Gatsby 
— «un om misterios, mereu stingherit» 
— pe Albert Finney. Clayton — pentru 
care eroul nu reprezintă decit nostal- 
gia unei epoci — l-a ales pe Robert 
Redford... Altfel omul, tatăl a trei 
copii, doritor de a avea cit mai mulţi, 
nu e deloc grăbit, visează o indepen- 
denţă financiară și artistică deplină 
(deși, se spune, visul i s-a realizat...), 
care să-i asigure timp pentru a scrie 
teatru. Piese pentru teatrul său din 
Los Angeles. E convins că ar putea 
deveni un mare producător de tipul 
Sam Goldwyn — Irving Thalberg, dar 
pentru asta — textual! — «ar trebui 
să-mi părăsesc prietenii căci, pentru 
a izbuti, e necesar să fii invidiat!» 


Rubrica „Filmul, document 
al epocii“ este realizată 
de Radu COSAȘU 


O prea frumousă «urmăritoare» 
numită Jana Bolotova 


E În loc de început Dragi cititori! 
Redactorii Cineramei au primit sarcina 
de a vă informa despre toate cite se 
vor întimpla pe platourile anului 1975 


Conștienți de importanța misiunii, 


ne-am luat rolurile în serios și am pornit 
la drum. Arma noastră principală a 
fost în primul rînd, și în al doilea rind 
— curiozitatea. Dar ce-i prea mult strică, 
după cum o să vedeți imediat. În eterna 
cetate a filmului, numită și Hollywood, 
băieții de la «Paramount» lucrau la un 
film şi erau continuu deranjati de zgo- 
motul avioanelor care decolau de pe 
un mic aeroport din apropiere. Excedaţi 
de zgomot, au înălțat pe cea mai înaltă 
prăjină, o placardă pe care scria: «Li- 
nişte! Se filmează». Şi din clipa aceea 
nu s-a mai filmat nimic. Pentru că toți 
piloții se simțeau obligați să zboare cit 
mai jos pentru a putea citi ce scrie pe 
placardă. Noi, ținem să vă încredințăm, 
n-am fost în avioanele acelea. 


Deci,in 1975: 


N Pamtlet Pe platourile de la «Mos- 
iiilm», Jana Bolotova va fi partenera 
lui Donatas Banionis in filmul lui 
Mihail Şveiţer, «Fuga lui Mister Mc 
Kenley», un violent pamflet politic is- 
călit de scriitorul sovietic Leonid Leo- 
nov. 

E intoarcerea actorului. Preocupat 
de regie — «Jucătorul» după Dostoiev- 
ski — actorul Aleksei Batalov a lipsit 
(ca actor) de pe genericele filmelor 
sovietice din ultimii ani. In 1975 
insă Batalov va apare în rolul decembris 
tului Serghei Trubetkoi din filmul lui 
Vladimir Motil, «Steaua unei fericiri 
minunate», film închinat insurecției din 
decembrie 1825. 

N Pe aripile dansului. Unul din 
filmele care împreună cu «Papillon» 
si «The Sting» bat toate recordurile de 
incasări in Statele Unite, este «Lumea 
distractiei» («That's Entertainment»), 
un montaj «gonflat» pe 70 mm (ecran 
panoramic) al celor mai spectaculoase 
şi fastuoase momente ale tuturor musi- 
cal-urilor produse la Metro Goldwyn 
Mayer. Filmul, care se anunţă a fi mare 
succes în Europa la începutul anului 
1975, este «povestit» chiar de protago- 
nistii amintirilor: Fred Astaire, Bing 
Crosby, Frank Sinatra. Gene Kelly, 
Liza Minnelli (pentru secvențele cu Judy 
Garland), Mickey Rooney, James Ste- 
wart, Liz Taylor. O epocă întreagă a 
Hollywoodului, de la marile desfășurări 
de music-hall ale lui Busby Berketey 
la solisticatele comedii ale lui Vincente 
Minnelli, de la primele «Broadway Me- 
lody» ale anilor '20—'30, la eleganta 
coregrafiilor lui Gene Kelly, o epocă 
întreagă defilează cu iluziile ei tranda- 
firii, cu strălucirile ei de paiete, cu 
dansurile ei tonice, cu ritmurile ei vesele, 
in care se estompau criza cea mare, 
războiul şi cite alte neajunsuri care nu 
aveau ce căuta acolo, în lumea diver- 
tsmentului. 

Marele succes al acestui film nostal- 
gic, unde domnesc fantezia și iluziile 
naive, este într-un fel și o replică dată 
cinematografului pornografic care inva- 
dează sub toate formele sălile de proiec- 
ție. După cum scrie un cronicar de la 
«Films and Filming», la ieșirea de la 
«Lumea distractiei nu poți decit să-ți 
spui: «ferește-ne doamne de «Exor- 
cizata», partea a doua». 


Toute meseriile altora sint bune. A ta 


insă e cea mai bună ( Lollobrigida) 


N Seriozitatea la francezi. |n cali- 
tate de «guest star», Jerry Lewis va 
iuca în filmul «Voi fi serios precum 
plăcerea» (regizor: Robert Benayoun), 
rolul unui Don Juan care descoperă că 
a trecut vremea don-juanilor. În acelaşi 
film, într-un duo comic, vor mai apare 
Pierre Etaix şi Jean-Claude Carrière. 
Ca să fie fericirea deplină. Așișderea 
și succesul. 

N Tot prima meserie. Se părea că 
la un momen! da!. Gina Lollobrigida va 
renunta la cinematograf pentru a gusta 
din piinea meseriei de ziarist. O primă 


tentativă în calitate de fotoreporter a 
fost încununată de un succes neaștep- 
tat. Perseverentă, a trecut la reportaj. 
Și din nou succesul nu s-a lăsat aștep- 
tat: a obținut în exclusivitate interviuri 
cu Fidel Castro și cu Henri Kissinger. 
Dar cine a băut din licorile cinematogra- 
tului nu le mai uită. Actriţa a lăsat totul 
la pămint, nu mai face concurență 
ziariştilor, se întoarce la meseria care 
a făcut-o celebră. Ea va interpreta rolul 
principal în coproducția italo-sovietică, 
«Lady Macbeth din Minsk». 

N Un «Amârcord» rural. După o 
îndelungată perioadă de pregătire, regi- 
zorul italian Bernardo Bertolucci a 
inceput filmările la «Novecento» (1900), 
frescă a vieții și lumii de la țară în primii 
ani ai secolului. Filmul — în a cărui 
distribuție figurează Burt Lancaster, 
Donald Sutherland, Alida Valli, Do- 
minique Sanda Ştefania Sandrelli 

îşi propunea să fie «un marş funebru 
pentru agonia vieții patriarhale». «Dar 
— spune cineastul — vorbind cu țăranii, 
făcînd apel la memoria lor familială, 
am descoperit o continuitate a gesturi- 
lor şi figurilor. Am descoperit o cultură 
tradițională, rămasă vie, am descoperi! 
cită importanță a avut marxismul, forma 
sa revoluționară, energia sa politică, 
pentru a salva țăranii. Așa am aflat 


O autentică frumusețe a anului 1900 


(Stefania Sandrelli) 


Jerry Lewis: trei ipostaze ale seriozității 


ritmul si tonul nou al filmului.» După 
Fellini «A măârcord», un Bertolucci 
«Novecento» 

N O, ce lume minunată! «Ce mi-a 
adus mie cinematograful?» se întreabă 
Marlon Brando. Şi tot el iși răspunde: 
«Inainte de toate banii necesari pentru 
a-mi plăti psihiatrul care mă tratează.» 


N inflatie Am anunțat de curind 
că Richard Chamberlain va fi al 8-lea 
interpret al nemuritorului Edmond Dan- 
tes. A apărut și al 9-lea: Tony Curtis 
Actualmente se turnează simultan două 
versiuni după «Contele de Monte 


Cristo». O adevărată inflatie de Monte- 
Crişti. Ceea ce dovedește că imaginatia 
scenariştilor lucrează tare. Pină una 
alta, Tony Curtis se produce ca magician 
la Las Vegas. Şi susține că a făcut 
progrese atit de mari, incit e în stare 
să facă să dispară chiar și un elefant. 
Cită modestie! 

N Răzbunătorul. Filmul care va re- 
pune in discuţie numele lui Robert 
Enrico în 1975 se va intitula «Adevărata 
pușcă». Acţiunea se petrece în timpul 
ocupației și are ca protagonist un far- 
macist (Philippe Noiret) care trăieşte 
doar pentru a se răzbuna după ce familia 
i-a fost masacrată de hitleriști. 

N Filierele succesului. «Filiera» are 
o urmare: regizorul John Frankenhei- 
mer a reunit în distribuția «Filierei Il» 
pe Gene Hackman și pe Fernando 
Rey — urmăritorul și urmăritul din 
prima parte a filmului. William Friedkin 
care realizase «Filiera |» şi ajunsese la 


` notorietate datorită succesului obținut, 


nu a preluat ștafeta primului film, deoa- 
rece a trecut printr-un moment de cum- 
pănă în urma șocului uriaș provocat de 
filmul său «Exorcizata». Se presupunea 
că investigația în domeniul absurdului 
şi groazei va fi continuată de Friedkin 
cu un film intitluat «Narcisistul», dar 
cineastul a dezmintit acest zvon. Ur- 
mătorul său film, inspirat de o idee 
proprie, va fi o poveste în care se vor 
intilni aventura, acțiunea și suspensul. 

N Biografia unei epoci. Un bărbat 
completează o autobiografie: «Subsem- 
natul Ciapovalov T.P....» Se revede sub- 
locotenent decorat cu crucea Sf. Gheor- 
ghe, apoi ostaș al Armatei Roșii. Işi 
reamintește NEP-ul, anii'30, dragostea, 
căsătoria, moartea soției. 

Regizorul Evgheni  Karelov po- 
veștește astfel nu numai soarta unui 
om, de la revoluție la războiul al doilea, 
dar şi o epocă a istoriei U.R.S.S. Filmul 
este intitulat «Marele titlu» şi cele două 
episoade care îl compun se cheamă: 
«Subsemnatul Ciapovalov T.P.» şi «in 
numele vieții pe pămint». 

N in lumea lui Griffith. La un cine- 
matograf din Londra, în cinstea aniver- 
sării a o sută de ani de la nașterea lui 
D.W. Griffith, a avut loc o retrospectivă 
cuprinzind multe din filmele clasice ale 
marelui cineast: «Naşterea unei națiuni», 
«Intoleranță», «Inimile lumii», «Drumul 
spre Est», «Nu e viața minunată?», 
«Abraham Lincoln». 

Toate filmele au fost acompaniate, 
din sală, la pian, de trei interpreți cintind 
cu şchimbul. 

N Cinematogratul de altădată. La 
studiourile «Mosfilm» se pregăteşte 
pentru 1975 un film despre cineastii 
ruşi care au luptat pentru revoluția din 
Octombrie și şi-au pus talentul în slujba 
poporului victorios. Regia îi aparţine 
lui Rustam Kamdamov, debutant și elev 
al lui Ciuhrai, iar scenariul este semnat 
de un nume prestigios: Andrei Mihal- 
kov-Koncealovski. 


N Cu pumnii în buzunare. «Prea 
multe secvențe violente» a scris Lee 
Marvin pe marginea unui scenariu de 
film în care a refuzat să joace. Şi parcă 
mai ieri era campionul rolurilor de băieti 
care -ucideau cu aceeași ușurință cu 
care-şi aprindeau tigara.'Sigur, cu virsta 
vine şi înțelepciunea. 


N Privind inainte cu incredere. 
Eroii filmului bulgăresc «Timpuri eter- 
ne», regizat de Assen Șopov, sint 
tărani care-și părăsesc vechile sate, 
pentru a face loc unor mari șantiere 
industriale, si se mută în localități de 


tip urban. În fața ofensivei noului, desi 
gur, vechiul cedează, dar strămutarea 
e însoțită de o adincă nostalgie pentru 
locurile în care s-au născut, au trăit și 
au murit moșii și strămoșii celor care 
astăzi păşesc pe un drum nou, spre o 
viață nouă. 


E Confesiune interzisă. În scurta 
și agitata ei viață, Marilyn Monroe a 
încercat să aștearnă pe hirtie toate 
cite s-au întimplat cu ea. Dezolată de 
invențiile ziarelor și ale cronicarilor 
mondeni, rănită de minciunile care s-au 
scris despre ea, Marilyn a vrut să spună 
ce crede despre cei care au spus Si au 
scris atitea despre ea. Manuscrisul ne- 
terminat a fost încredințat unui prieten, 
fotograful Milton Greene. La 12 ani 
după deces, Greene și executorii testa- 
mentari au hotărit că e momentul să-i 
publice mărturiile. Cartea se intitulează 
«Confesiune interzisă». 


N Stelele, stelele... Reputatul cîntă- 
ret ceh Karel Gott va fi vedeta filmului 
ceh, film muzical: «Stelele cad de sus», 
adaptare liberă și actualizată după o 
veche piesă de Josef Kajetan Tyl (1808 
—1856), semnată de regizorul Ladislav 
Ryckman. Eroul este chiar un cintaret 
care, in ciuda rugăminţilor iubitei si 
prietenilor, își părăsește tara pentru 
himera unei glorioase cariere pe alte 
meleaguri. in străinătate trăiește amara 
experiență care-l învață că locul său e 
în tara căreia îi aparține cu trup și 
sullet.Totul pe muzică pop. 


lot mare: debarcarea în Normandia 
Distribuţia încă nu a tost tixată, dar se 
stie precis că unul din roluri va fi încre- 
dintat omniprezentului om de tele- 
viziune Leon Zitrone. 

N Atenţie, pericol! Pentru «Planul 
Armagueddon», regizorul Alain Jessua 
va filma, în anul viitor, în Franța, Belgia, 
R.F. a Germaniei si Anglia. Povestea 
e de groază: un misterios personai 
terorizează întreaga Europă cu o armă 
psihologică. 

N Marea familie. Tot clanul Fonda 
(Henri — tatăl, Jane — fiica și Peter - 
fiul) va apare în 1975 pe genericul unui 
tiim, deocamdată fără titlu, care va 
aduce pe ecran viața unei familii de 
americani, nici bogați, nici săraci, din 
timpul războiului pentru independență. 

E Singurătatea in doi. Parteneri 
in viață, Yves Montand și Simone 
Signoret vor fi parteneri și în filmul 
lui Pierre Granier Deferre intitulat 
«Moartea balenei». Va fi o poveste 
comică, de dragoste și de ură între doi 
soți. Dar nimic nu va fi ca în viața celor 
doi actori. Căsnicia lor a trecut toate 
probele de foc ale longevității. Se mai 
intimplă şi la vedete. 

E În ioc de încheiere. lată-ne ajunşi 
la sfirșitul ultimei Cinerame din 1974. 
O să ne reprosati că am vorbit doar 
despre citeva din miile de filme ale 
anului viitor. Dar la urma urmei cine ar 
rezista să le vadă pe toate cite se vor 
lace? Noi să fim sănătoși că filmele 
„LA ANUL ŞI LA MULŢI ANI! 


Cintind sub o ploaie de stele... 
(Jitka Molavkova şi Karel Gott) 


E Un șerif pe nume Wayne. Filmu! 
«Rooster Cogburn» va reuni pe generic 
pe John Wayne și Katharine Hepburn 
După cum se vede,vechiul Hollywood 
rezistă încă. Filmul va fi o continuare 
a westernului «O sută de dolari pentru 
șerif» 

E Debut. Operator celebru si 
colaborator apropiat al lui Buñuel, Ga- 
briel Figueroa, va debuta, la 67 de ani, 
ca regizor de film. Va fi un film al cărui 
erou este Ben Traven, un misterios 
scriitor născut din tată norvegian în 
America, El a scris, în limba germană, 
numeroase romane de succes despre 
indienii din America Latină 

N Leopardul deșertului. Un film 
consacrat vieții lui lbn Seud, tatăl rege- 
lui Feisal, va fi realizat în anul viitor, 
în urma acordului intervenit între un 
producător francez și suveranul Arabiei 
Saudite. Realizator probabil: Carol Re- 
ed. Interpreti posibili: Gregory Peck, 
Anthony Quinn, Peter Ustinov, Or- 
son Welles. Filmul se va intitula, tot 
probabil, «Leopardul deșertului». 

N Cine se ascunde printre moște- 
nitori? Altred Hitchcock a terminat 
de curind filmul «Deception» (Dezamă- 
gire), ecranizarea unei povestiri de Er- 
nest Lehman. Acţiunea se petrece la 
San Francisco și Kansas City, «New 
York Times» scrie că e vorba de un 
«Hitchcock clasic»: un individ bogat in- 
vocă un medium pentru a atla numele 
pretendenților la moștenirea sa, ca să 
descopere în cele din urmă modul cum 
se pregătește o crimă. Ce dezamăgire! 

E Marile planuri. După semieșecul 
sau semisuccesul cu filmul «O viață», 
în care-și propunea să treacă în revistă 
un secol plin de evenimente capitale, 
Claude Lelouch și-a restrins oarecum 
ambițiile. În filmul din anul viitor, cu 
titlul încă nefixat, își va concentra a- 
tentia asupra unui singur eveniment, 


Rubrica «Cinerama» este redactată 
de N.C. MUNTEANU 
şi Dan COMSA 


Încă o sută de dolari pentru șerif. 
Şi un atu în plus pentru 
producător: Katharine Hepburn 


7. 


sondaj în cine-univers 


La cumpăna lunilor oc- 
tombrie și noiembrie s-au 
desfăşurat la Cinemateca 
din Bucureşti, în indife- 
renta absolută a criticii 
(dar nu și a publicului, 
dimpotrivă), Zilele filmu- 
lui din Quebec-Canada. Cinetliii bucu- 
resteni au putu! astfel să vadă printre 
primii din lume. «Les dernieres fian- 
cailles» al lui J.P. Lefèvre, film care 
in toamna aceasta «a rupt gura» Pari- 
sului, despre care prestigioasa revistă 
londoneză «Films and Filming» a scris 
că este unul dintre filmele-cheie ale 
ultimilor ani şi căruia cronicarii noştri, 
gata să consemneze și să comenteze 
orice subprodus cu Giuliano Gemma 
sau De Funes n-au găsit timpul să-i con- 
sacre nici măcar un rind. Alături de el 
a fost prezentat un program de ani- 
matie de o rară calitate (care demonstra 
că Mc Laren nu este o apariție singulară 
în Canada), precum și alte filme de fic- 
țiune și documentare. 

Nu e cazul și nici locul să suplinim 
prin rîndurile de față comentariile care 
nu s-au făcut de către cei competenți. 
Vrem doar să subliniem că retrospec- 
tiva bucureșteană a avut nu numai me- 
ritul de a ne face prezentă o cinemato- 
grafie deloc sau prea puțin cunoscută 
la noi, ci de a și atrage atenţia asupra 
unei şcoli considerată de întreaga cri- 
tică internațională drept una dintre cele 
mai interesante ale anilor '70. Revelatia 
cinematografului din Québec este legală 


de anumite condiţii sociale și politice 
asupra cărora este util să reflectăm 
După cum se ştie, în Canada, în provin- 
cia Québec (cu centrele ei cunoscute, 
Montreal şi Québec) și într-o măsură 
mai mică și în alte citeva provincii limi- 
trofe, trăiește o importantă populaţie 
franceză, despărțită de patria de origine 
de mai bine de două secole, minoritară 
în ansamblul populației canadiene, dar 
destul de concentrată și deosebit de 
tenace în păstrarea specificului ei na- 
tional. Trăind într-o zonă în plină expan- 


„Siune economică, bucurindu-se de un 


nivel de trai destul de tidicat și — cel 
puțin din punct de vedere juridic 一 de 
drepturi legale cu majoritatea anglofonă, 
populația franceză din Quebec este 
totuși, în ultimii ani, într-o continuă 
frămintare, izvorită din tendința de a-și 
afirma mai pregnant personalitatea na- 
țională și, în special, cultura proprie, 
de a realiza o egalitate nu numai for- 
mală, ci efectivă. Alături de literatură 
şi, poate, într-o măsură și mai mare, 
cinematografia quebecheză a devenit 
principala formă de regăsire a identi- 
tății (uneori în modalități deosebit de 
radicale) pentru populaţia franceză. 

O parte din filmele Quebec-ului sînt 
vorbite în franceză, dar o parte și mai 
mare folosesc dialectul local, ridicat la 
rangul de grai național (dialect suficient 
de îndepărtat de franceza obişnuită 


pentru ca,în Franța, multe din aceste 
filme franceze să aibă nevoie de sub 
titluri franceze), iar unele, în sfirsit 
utilizează ambele graiuri (ca în «Râjanne 
Padovanni», de exemplu, unde intelec- 
tualii şi personajele din clasa supra- 
pusă vorbesc franțuzește, ca la Paris, 
în timp ce versonalele populare utili- 
zează qubecheza). 

E deosebit de semnificativ faptul că 
în pofida acestei limitări lingvistice (dia- 
lectul quebechez e vorbit și înteles doar 
de cca. 4 milioane de oameni). filmele 
de care ne ocupâm reușesc să tacă o 
strălucită carieră internaţională. E aces- 
ta un fenomen de o mai largă amploare, 
caracteristic anilor noștri. Dacă, după 
apariția sonorului, cinematografiile tă- 
rilor cu populație restrinsă (ca de exem- 
plu Suedia sau Danemarca) au trebui! 
să părăsească scena în favoarea filme- 
lor ce utilizau limbi de circulaţie inter- 
națională, astăzi bariera lingvistică de- 
vine tot mai puțin un impediment în 
calea afirmării mondiale. Am putea cita 
situația filmelor suedeze (operele lui 
Bergman sint difuzate în toate țările 
lumii), a filmelor unor ţări din răsăritul 
Europei (trei filme cehe au primit Os- 
car-ul în SUA — cea mai închisă, pen- 
tru străini, piață cinematografică), a 
unor filme asiatice, a filmelor grecești 
etc., etc. 

Desigur, se practică pe scară destul 
de largă dublarea filmelor. Dar tendința 
este spre prezentarea în versiuni origi- 
nale subtitrate (în această privință Romă 


nia se poate mindri cu calitatea de pre 
cursoare), tocmai pentru a păstra au 
tenticitatea creației inițiale. 

Adevărul este că astăzi cinemato 
grafia se află în căutare de teritorii noi. 
de teme noi, de unghiuri noi de privire 
a realității, de un mod nou de a gindi 
și a se exprima, de peisaje naturale şi 
umane noi. De aceea cinematogratia 
țărilor mici şi mijlocii are actualmente 
o șansă deosebită de a pătrunde în 
circuitul valorilor cu circulație univer- 
sală. 

Cu o condiţie: ca filmele acestor țări 
(exemplul quebechez e elocvent) să nu 
fie copii sau adaptări ale unor teme sau 
modalități demult mestecate în vechile 
metropole ale filmului, ci să aducă ceva 
specific, chiar dacă acel specific e teri- 
bil de deosebit de clișeele tradiționale. 
Aceasta și numai aceasta e calea ma- 
joră spre adevărurile general umane 
într-o artă a imaginilor concrete cum 
este cinematografia. 

lată citeva reflectii (nrintre multe alte- 
le, poate mai importante) pe care ni 
le-a prilejuit, cu gindul la problemele 
cinematografiei noastre, întilnirea de 
astă toamnă cu filmul qutbechez. Așa 
cum spuneam şi la început, sintem bu- 
curoși că publicul nostru a reacționat 
cu sensibilitate și interes la acest prim 
contact. E un semn bun. 


H. DONA 


-(v: 


București 2000 


Semnale 
luminoase 


Bărbații aceia importanți 

care decid despre cum 

va arăta un fel al sufletu- 

lui nostru, adică oraşul 

nostru, deseneau in aer, 

numai cu gestul, caria- 
tide de beton și sticlă, răspindeau în 
aer, numai cu vorba, respirația marilor 
bulevarde care vor veni, iar noi, impli- 
cafi şi interesați, avind sentimentul 
acut că am fost întrebaţi, că s-a decis 
cu asentimentul nostru și după matura 
noastră chibzuinţă, ne imaginam și 
ascultam cum va arăta Bucureştiul 
anului 2000. 

El va arăta pe măsura sufletului 
nostru de atunci şi singurul lucru tul- 
burător, neliniștitor aproape, este li- 
niştea cu care noi ne imaginăm aces- 
tea, felul nostru de a fi în anul două mii. 
Se vedea cetatea, se vedea conştiinţa 
oamenilor cetății. De amindouă, noi 
cei din 1974 — anul marilor hotăriri, 
an atit de important incit o întreagă 
epocă se poate chema a anului 1974 
— sintem responsabili. 

Bărbaţii aceia importanți, cu nume 
frumoase — arhitectul sef al Bucureş- 
tiului, Mircea Dima; președintele U- 
niunii Arhitecţilor şi rectorul Facultății 
de Arhitectură, Cezar Lăzărescu; aca- 
demician prof. arhitect Octav Doicescu 
ne povesteau şi ne explicau. Ei n-ar 
fi putut s-o facă în permanenţă la 
expoziția de la Sala polivalentă — 
după cum Manase Radnev, autorul 
emisiunii televizate n-a putut aduce 
toate machetele acelea cu aer fantas- 
tic, din expoziție. Ciștigaţi au fost cei 
care au văzut expoziţia și cei care i-au 
ascultat pe arhitecți. Mai ales ultimii, 
pentru că acolo, în expoziţie, cine se 
pricepe mai puțin în descifrarea ecua- 
țiilor machetate se putea rătăci în 
metafore. Arhitecţii nu se rătăcesc în 
metafore, ei le construiesc. 

Va fi un oraș înalt, luminos, colorat, 
dar mai ales alb, populat de statui şi 
monumente, va fi un oraș cu bule- 
varde largi, cu multe grădini și lacuri, 
va fi un oraș pe măsura visului lui 
loanide, care ar fi meritat să-i fie con- 
temporan. 

Ceea ce era, dincolo de importanţa 
emisiunii ca atare, iarăși frumos, era 
dragostea evidentă a constructorilor 
şi beneficiarilor reprezentați prin doi 
gazetari pentru această operă. Deși 
era redactorul emisiunii, Manase Rad- 
nev, pe parcursul ei s-a dovedit a fi în 
primul rind un adevărat bucureştean 
— adică un om curios şi inventiv, 
participant la viața cetăţii și indragos- 
tit de ea. Distinsul gazetar oaspete — 
Mircea Grigorescu — și-a asumat răs- 
punderea de a fi vocea noastră, a tu- 
turor, oameni care iubesc Bucureștiul 
ca pe inima fierbinte a ţării. Mircea 
Grigorescu a fost un ambasador au- 
tentic, el a avut acea combativitate 
lucidă și exactă care ne disimulează 
îndeobşte emoția. Deferent şi puțin 
crispat la început, așa cum este în 
ordinea firii să fii participant la o dis- 
cutie atit de importantă, el a ridicat pe 
parcursul discuţiei ştacheta de parti- 
cipant pină la condiția de partener. 
Care pune chiar întrebări incomode. 
Care, vorbind despre frumos și măreț, 
se întreabă asupra uritului — uneori 
nu foarte vechi — care cariază cite 
un colț stirb din Bucureşti. Admirind 
fațada şi strada,el a întrebat cum vor 
fi apartamentele, cele care nu se văd 
din stradă. Vorbind de lacuri și parcuri, 
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el a întrebat despre metro — despre 
cum vom ajunge la marile parcuri şi 
lacuri și terenuri de sport și laicele 
catedrale ale edificiilor culturale. Arhi- 
tecţii au răspuns, și cum vor fi aparta- 
mentele, și cum va fi metroul, și pe 
unde va trece el,şi de unde va începe el, 
străbătind ca o săgeată inima fierbinte 
a capitalei. 

lar noi, în fața televizoarelor, ne gîn- 
deam, dincolo de funcţionalitate, la 
armătura de beton și sticlă subterană, 
la rădăcina orașului. Ridicat spre cer, 
orașul matcă va cobori la matricea 
moale a pămintului,implintindu-și aco- 
lo rădăcinile suple și puternice ca un 
arc de oțel, așezindu-ne pe un soclu 
unde va pătrunde lumina. Pentru un 
oraş care își asumă orgolioasa dem- 
nitate de a fi simbolul libertăţii lumi- 
noase — este firesc a avea astfel de 
rădăcini. E ca și cind am trimite spre 
cerul nostru și spre cerurile lumii 
semnale atit de luminoase, atit de 
puternice, încît ele tfisnesc direct din 
pămînt. 
Smaranda JELESCU 


telescopuri 


1 note 
in a 7-a artă 


Do. Dovada cea mai 
bună că ne pregătim să 
intrăm într-un an nou; 
la capitolul emisiunilor 
de divertisment — des- 
pre care n-am mai scris 
demult la această rubrică, deși ele au 
continuat să fie şi să nu fie — dovada 
cea mai bună, zic, este obișnuita 
«pauză» dinaintea nopții dintre ani. 
Ca și altădată, nu este vorba despre o 
«pauză de voie», este mai mult o pauză 
de nevoie: fie că ne-a plăcut, fie că nu 
ne-a plăcut, fie că ne va plăcea, fie 
că nu ne va plăcea, programul nostru 
de revelion, de citiva ani încoace, re- 
prezintă un «cel mai mare spectacol», 
dintre acelea care necesită o lungă 
perioadă de pregătire, pentru mulți 
acaparantă. 

Re. Revenind la telesfirșiturile de 
săptămînă, o facem, pentru că ele con- 
stituie. neindoios, un telescop im- 
portant. În perimetrul simbetelor noas- 
tre, ne-am obișnuit, de la o vreme, cu 
«întilnirea» serală în jurul orei zece. 
A trecut prin diferite formule specta- 
colul acesta de simbătă seara, poate 
pentru că realizatorii şi-au dat seama 
că n-are voie să fie «oricum», din mo- 
ment ce el încheie o întreagă săptă- 
mină. Şi totuși l-au lăsat, uneori, ex- 
clusiv pe seama reluărilor (muzicale, 
coregrafice, «satirice») nu tocmai dem- 
ne să devină antologice, reluări cam 
prăfuite, banale. Şi, totuși, întilnirea 
de simbătă seara (onorată citeodată, 
spre marele ei folos, de iscălitura unui 
Al. Bocăneţ) nu și-a propus, după 
cite ştiu, să fie un fel de «noapte bună, 
adulți»... 

Mi. Mi se pare fericită, pentru că 
reflectă o preocupare de înviorare a 
«întilnirilor de sîmbătă seara», iniția- 
tiva unui program de tipul «7 note din 
cea de a 7-a artă». Secvenţe muzicale 
din arhiva cinematografului mondial: 
ideea realizatorilor nici nu este foarte 
originală. Între cinematograf şi muzică 
există vechi relații de amicitie (să le 
zicem așa...) și, în consecinţă, arhiva 
cuprinde exemplificări multiple. Pon- 
derea mondială a filmelor muzicale 
este atit de mare încit le-ar permite 
realizatorilor să extragă şapte note 
din a şaptea artă,de șapte ori pe săp- 
tămină, șapte ani la rînd... 

Fa. Faţă in față cu această situație 
obiectivă, problema principală este a- 
ceea a selecției. Cred că cei doi de- 
ținători ai «patentului» — Viorica Bu- 
cur şi Radu Cimponeriu — se descurcă 
mai mult decit binișor prin rafturi de 
arhivă. Cel puţin una dintre emisiunile 
lor — dinspre sfîrşitul lunii trecute 一 
a dobindit un caracter exemplar. Un 
Chaplin de odinioară cintind fără cu- 
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vinte; un Paul Newman, foarte apropiat 
nouă, cîntind pe bicicletă, în echilibru 
precar; o Jeanne Moreau în vremea 
pasională a lui «Jules și Jim»; un Jerry 
Lewis în formă, jucindu-se cu noi 
«de-a play-back»-ul şi trabucul; o Liu- 
bov Orlova, ca-n visele noastre de 
copii; un Bob Hope sub presiune, ca 
întotdeauna înconjurat de fete fru- 
moase... 

Sol Solfegii, deci, dar nu numai 
solfegii. Asociaţii de idei, replici peste 
timp. Jerry Lewis, pe fotoliul său ru- 
lant, continua, parcă, aria fără cuvinte 
a lui Charlot, fiind totodată un «Ro- 
meo '70» ca replică la îndrăgostitul 
shakespearean văzut de Zeffirelli în- 
tr-o secvenţă (accidental) muzicală pe 
textul clasic: «ce este un tinăr?», «un 
foc năvalnic», «ce este o tinără?», 
«gheaţa, dorința». Gheaţa, dorinţa era 
Jeanne Moreau; Paul Newman era 
flacăra, nebunia, pe cunoscuta arie 
«stropi de ploaie-mi cad pe cap»... 
Şi alte şi alte replici peste timp, strinse 
în versul clasic din filmul cu «toată 
lumea cîntă, ride și dansează». 

La La toate acestea se adăuga un 
moment de emoție totală: ascultarea 
unei voci ca aceea a Mariei Tănase. 
De ce atit de rar? Simplu, pentru că 
marea noastră cintăreaţă și-a pierdut 
chipul aproape cu totul. În arhiva mi- 
cului ecran se păstrează, însă, printre 
alte, puţine, semne, «Lume, lume, soră 
lume» (dacă nu mă înșel într-o viziune 
regizorală a lui Andrei Brădeanu), cîn- 
tec în imagini, filozofie în imagini, ape 
şi altele în imagini. Cîntecele Mariei 
Tănase — pe care în aceeași seară 


le-am «văzut» și cu chipul de mistere 


numit Marie Lafâret. 

Si. Şi, pentru că tot am adus vorba 
despre «Ape şi stele», piesa lui Doru 
Moţoc, montată de Tudor Mărăscu, 
în ciclul «Oameni ai zilelor noastre», 
a fost o naraţiune dramatică (mai mult 
narațiune şi mai puțin dramă) despre 
o colectivitate peste care trec apele 
timpului, apele tulburi ale unor amin- 
tiri de ieri, apele hidrocentralelor noas- 
tre de astăzi. Din spectacolul micului 
ecran, care întreprinde ingenioase 
translaţii între teatru și film (de aceea 
şi consemnarea lui, aici, printre cele 
şapte note — notițe — despre a şaptea 
artă) am reţinut îndeosebi două inter- 
pretări actoricești: protagonistul prin- 
cipal, Vistrian Roman, în ipostaze di- 
ferite, la virsta aducerilor aminte şi la 
timpul acelor aduceri aminte, mereu 
firesc şi convingător, și o fată tînără 
şi frumoasă, Mariana Băcioiu, de al 
cârui nume vom mai auzi. Ape și 
stele... 


Călin CĂLIMAN 


o idee pe an 


Spiritul 
revelionului 


Istoricii de miine ai tele- 
viziunii bucureştene vor 
remarca, fără îndoială, 

că cele mai bune seri 

de umor Si muzică ale 

deceniului nostru «au 
fost» emisiunile de revelion. Aceiași 
istorici (plus eseiștii de rigoare) vor 
observa că molipsindu-se parcă de 
starea generală care precede şi mar- 
chează anul nou, studioul bucureştean 
(arta reflectă viaţa) se pregătește de 
revelion, ca toată (sau aproape toată) 
lumea, adică ridică data la rang de 
eveniment și de scop. Mai intii respon- 
sabilii nopţii celei mai lungi a televizi- 
unii hotărăsc, bănuiesc prin consens, 
să suspende legile cotidiene, să de- 
clare starea de urgenţă în domeniul 
invenției şi imaginației, să mobilizeze 
întru colaborare cei mai buni actori de 
comedie, cei mai populari cintăreți, 
cei mai cu fantezie regizori, maeștri 
de balet și scenografi, uneori chiar și 
pe cei mai buni scriitori. Selecţia — ca 
la o Olimpiadă a spiritului — e destul 
de riguroasă. Cupletele de serviciu 
sînt eliminate. Scenetele care «merg», 


şi-atita tot, sînt lăsate să meargă mai 
tirziu (după anul nou), obtuzităţile sînt 
puse în paranteză, fenomenul îngă- 
duind citeva momente de televiziune 
despre care se vorbește cu voluptate, 
pină-n martie. 

Pe de altă parte — și tot ca un reflex 
al stării probabil magice care-i în- 
deamnă pe oameni să întrebe, așa, 
din senin, pe la 15 octombrie: «Ce faci 
de revelion?» — emisiunea amintită 
este gindită și pregătită din timp. N-am 
la dispoziţie date statistice, însă aș 
jura că noaptea de 31 decembrie spre 


Pină la ziuă, aș tot cinta... 
(Aura Urziceanu cu formaţia 
Radu Simion — lon Lăceanu) 


Gazdele unei nopţi de pomină 
(Stela Popescu Si Ştefan Bănică) 


O noapte furtunoasă la... Tele-l nion 
(Jean Constantin, Stela Popescu, 
Aura Urziceanu) 


1 ianuarie solicită realizatorilor ma; 
multe nopți de lucru decit orice emi- 
siune de peste an. Asemeni fabrican- 
tilor de jucării pentru pomul de iarnă, 
echipa trăiește sub semnul revelio- 
nului de la căderea frunzelor. Sub în- 
demnul şi în spiritul revelionului. Un 
spirit care — reprezentind nu numai 
o stare febrilă, ci și un stil de muncă 
— ne face să-l dorim permanentizat 
și să-i întrebăm pe autorii astenizați: 
«Aţi terminat programul pentru 1 mar- 
tie? E tirziu...» 


AL. MIRODAN 


teleobiectiv 


Ancheta interna - 
țională : familia 


Familia nu numai la... 
Tecuci, ci și pe întinsul 
globului, iată o iniţiativă 
a televiziunii noastre de 
care merită să se vor- 
bească. 

«Ancheta internaţională asupra 
lamiliei» ne-a înfățișat patru tineri 
de la longitudini și latitudini foarte 
diferite ce şi-au mărturisit gindurile 
lor despre una din marile probleme 
ale contemporaneităţii: soarta fami- 
liilor tinere. 

Este adevărat că poate s-ar fi cuve- 
nit să existe un cadru al emisiunii, să 
fie prezentaţi tinerii nu numai prin 
numele și țara lor de origine, ci și prin 
preocupările lor, să ni se arate în urma 
cărei împrejurări au fost intervievaţi, 
dar oricum, emisiunea a avut valoarea 
ei intrinsecă prin ce au spus tinerii — 
chiar și în lipsa unui prezentator — 
iar tinerii prin clarviziunea, obiectivi- 
tatea și spiritul lor revoluționar au fost 
la mare înălțime. 

Ceea ce m-a impresionat in mod 
deosebit în luările lor de cuvint,fie că 
veneau din India, Franța sau Mexic, 
fie că erau băieţi sau fete, a fost că, 
vorbind despre familie, au considerat 
necesar să pună în centrul preocupă- 
rilor lor statutul social-politic al femeii, 
și că, vorbind despre acest statut, să-l 
declare vădit inferior celui al bărba- 
tului. Exercitind, de cele mai multe 
ori numai munci manuale, căsătorin- 
du-se la o virstă foarte fragedă, femeia 
este condamnată să rămină pe un 
plan doi, undeva foarte departe de 
preocupările bărbătești, să rămînă 
doar «o fabrică de copii». Înrobită de 
treburile căminului, orizontul ei se 
micşorează din ce în ce, iar povara 
sarcinilor, pe care familia le pune ne- 
împărțite cu bărbatul, devine drama- 
tică pentru soarta femeii. 

Statutul de egalitate în drepturi între 
cei doi n-ar putea fi de conceput fără 
o egalitate și în îndatoriri Si mai ales 
în acele îndatoriri casnice care, se 
pare că, mai pretutindeni în lume, re- 
vin în exclusivitate femeii. 

O tinără indiană arată că la ea în 
țară un număr infim de tineri şi tinere 
se aleg unii pe alţii, ca să întemeieze 
o familie. Părinţii sint cei ce decid și 
părinţii decid numai căsătorii în inte- 
riorul castelor. Fetele se căsătoresc 
de obicei la 16 ani, sînt foarte greu 
acceptate într-o slujbă oricit ar fi ea 
de neînsemnată, iar pentru munca 
prestată sint plătite cu un salariu de 
mizerie. 

Tineretul lumii vrea să înveţe, au 
spus-o cu patimă toţi cei patru vorbi- 
tori. Dar ca să înveți în țările capita- 
liste este un lux. În Franţa, spunea 
unul dintre ei, studenții muncesc să 
se poată întreţine în facultăţi. De în- 
vățat nu pot învăţa deci! seara şi, re- 
marca el cu amărăciune, puțini ajung 
să-și încheie studiile. 

Cit despre plata muncii, aceeaşi dis- 
criminare descurajantă între salariul 
dobindit de un bărbat față de o femeie, 
la eforturi egale. Si apoi inflaţia, infla- 
ţia care în Franța, ca şi în India, ca și în 
Mexic, gituie familiile tinere. Ancheta 
internaţională asupra familiei, între- 
prinsă de televiziunea noastră, a avut 
sobrietatea, dar parcă și tristețea pune- 
rii exacte a diagnosticului unei boli 
deocamdată foarte grave în anumite 
zone. 


Sanda GHIMPU 


telerama 


9 Un telejurnal pentru copii? 
Televiziunea britanică transmite, de 
trei ori pe săptămină, un buletin de 
ştiri pentru copii, astfel conceput ca 
micii spectatori să poată înțelege nou- 


tăţile politice, economice, sociale, cul- 
turale, etc. Succesul a fost peste aștep- 
tări, drept care e transmis acum de 
patru ori pe săptămină, la orele 17. 
După primele sondaje, noua emisiune 
bate toate recordurile de popularitate: 
copiii care urmăresc telejurnalul ce le 
este destinat sint de două ori mai 
numeroşi decit adulţii care-l urmăresc 
pe cel destinat lor. lată și declarația 
Vnuia dintre «beneficiari»: «E normal 
să mă uit, nu știu să citesc, nici să 
scriu, atunci cum să mă informez? e 
Din nou Jean Valjean. Toate peri- 
petiile clasicului «el fugitivo» al cărui 
creator este Victor Hugo vor fi reluate 
pe micul ecran. Televiziunea libaneză 
realizează un foileton după «Mizera- 
bilii», adaptat Si localizat în lumea 
pitorească a orientului. e Frumoasele 
măști. Este titlul unui foileton în 5 
episoade realizat de televiziunea ma- 
ghiară. Fiecare episod se petrece în- 
tr-o epocă istorică diferită, începînd 
cu evul mediu și terminînd cu timpu- 
rile moderne. Fiecare episod este rela- 
tarea unei. grandioase escrocherii din 
epoca respectivă. Escrocherii păgu- 
boase, firește. @ Cum se distrează 
francezii. Locuitorii a 28 de orașe din 
Franţa au fost întrebaţi în cadrul unei 
anchete cum își petrec timpul liber. 
Pe lista ocupațiilor preferate, televi- 
ziunea ocupă locul 2, pe locul intii 
fiind turismul. Din aceeaşi anchetă 
mai aflăm că lectura se află pe locul 5, 
sportul pe locul 8, cinematograful pe 
locul 9 (!), teatrul,concertele și expozi- 
fiile pe locul 10. e Reintilnire cu 
primul rol. Televiziunea bulgară a 
încredințat regizorului Liubomir Şar- 
landiev realizarea unui serial după ro- 
manul «Tutunul» de Dimităr Dimov. 
Principalul rol feminin a fost în- 
credințat actriței Nevena Kokanova, 
care în urmă cu 13 ani a debutat cu 
același rol într-o ecranizare care a 
rulat cu succes și în România. 


telesport 


Amintiri 
1974 


*Mai inti o precizare: 
ceea ce urmează sint 
păreri personale și se 
„referă numai la emisiu- 
nile sportive. 

Cele mai mari tele- 
satisfacţii: finala campionatului mon- 
dial de handbal masculin de la Berlin 
(România — R.D.G.: 14—12), victoria 
boxerului Costică Dafinoiu în fața 
vicecampionului olimpic Gilberto Caril- 
lo la turneul «Centura de aur și 
exerciţiul la inele al gimnastului Dan 
Grecu, care i-a adus o medalie de aur 
la campionatele mondiale de la Varna. 

Cele mai mari surprize: înfrin- 
gerea cuplului Ţiriac-Năstase în par- 
tida de dublu cu perechea italiană 
Panatta-Bertolucci la Veneţia Mestre 
şi absenţa de pe micul ecran a cam- 
pionatului mondial de fotbal, a cam- 
pionatelor europene de atletism și a 
meciului de box George Foreman- 
Cassius Clay. 

Cele mai frumoase reportaje fil- 
mate-autohtone: «Fraţii Cuţov» de 
Timotei Ursu și «Visul unui ciclist» 
de Tiberiu Vătăşescu; de peste hota- 
re: «Olga» — realizat de TV engleză 
despre gimnasta sovietică Olga Korbut 
şi «Hochei pe gheaţă... altfel decit aţi 
văzut pînă acum» — producție a TV 
americane. 

Cea mai reuşită transmisie direc- 
tă-autohtonă: intilnirea de rugby 
România-Franţa: 15-10 (regizor Mihail 
Panait); de peste hotare: întilnirea 
de rugby Anglia-Țara Galilor: 16-12 
(BBC-ul reconfirmă părerea că are 
cea mai bună televiziune sportivă). 

Cel mai frumos meci de fotbal: 
Ujpest Budapesta-Leeds United = 1-2; 
cel mai slab: Bulgaria-România = 0-0; 
cel mai neprevăzut final: Steagul 
roşu Braşov-Beşiktas Istanbul = 3-0 
în ultimele 5 minute! 


Cea mai frumoasă tele-imagine: 
la sfirşitul meciului de fotbal C.F.R. 
Cluj-Napoca — Universitatea Craiova 
(2-1) disputat sub o ploaie continuă, 
în prim plan — jucătorul Boc, plouat 
la propriu şi la figurat, în planul se- 
cund — tabela de marcaj care arată 
infringerea echipei sale (regizorul 
transmisiei — Alexandru Căpușneac). 

Cel mai bun tele-comentariu: An- 
drei Bacalu la cursa automobilistică 
de la Monte Carlo. 

Tele-momente memorabile: an- 
trenorul Ilie Oană purtat pe brațe de 
fotbaliştii ieşeni rămași în divizia A și 
antrenorul emerit Constantin Nour 
(peste 60 ani 一 mulţi înainte!) îmbră- 
țișat de tînărul boxer Mircea Simon 
(20 ani) după ce acesta a cucerit titlul 
de campion naţional. 

Ce-aţi spune dacă la sfirșitul lui 
1975, un juriu format din «șapte mag- 
nifici iubitori de sport» (să zicem, în 
ordine alfabetică: Eugen Barbu, Călin 
Căliman, Radu Cosașu, Alexandru Mi- 
rodan, Fănuş Neagu, Adrian Păunes- 
cu şi Tudor Vornicu) ar acorda 3 pre- 
mii simbolice pentru cel mai bun re- 
portaj filmat, cea mai bună trans- 
misie și cel mai bun tele-comen- 
tariu? Nu credeți că ar fi stimulative 
pentru telesportul nostru cel de toate 
zilele? 

Cristian ŢOPESCU 


filme pe micul ecran 


e «Atacul trenului cu aur» (Nikita 
Mihalkov, 1974). Film de natură a pune 
in dificultate spectatorii și comentatorii. 
Mă refer la acea dificultate care face ca 
şi unii şi alții să aibă impresia netă că 
se află în fața unei opere remarcabile, 
fără a putea totuși spune imediat prin 
ce anume. Pelicula scapă unei clasifi- 
cări, e greu, aproape imposibil de prins 
în cuvinte. Sigur, e vorba de un film 
de aventuri desăvirșit «lucrat» 一 dar 
nu numai atit. Sigur, e vorba de un film 
poetic în felul lui, subtil, aproape insezi- 
sabil poetic — dar nu numai atit. Sigur, 
e vorba de asemenea de un film politic 
prin subiectul și prin semnificaţiile lui 
mai generale — dar nu numai atit. Sigur, 
e vorba de toate acestea la un loc 一 
dar nu numai atit. Atunci, ce încă? 
Acel ceva care face dintr-o operă de 
artă un film si nu un roman sau o pic- 
lur, nu o simfonie sau un dans — ni- 
mic altceva decit un film. Nu am văzut 
multe -creații care să aibă o asemenea 
încredere, aproape oarbă, în forta de 
expresie și de convingere a unui limbai 
exclusiv cinematografic, folosit cu vir- 


acestui front mai puțin știut; despre 
«poveștile» lor, despre moartea lor ful- 
gerătoare, aproape nebăgată în seamă. 
sau despre victoriile lor infinit de pre- 
țioase, oricît de mărunte ar fi. Şi, mai 
ales, despre acea efemeră şi imposibil 
de explicat tristețe care, asemenea unei 
oboseli, urmează unei victorii (aminti- 
ți-vă copleșitoarea secvenţă finală a 
peliculei). «Atacul trenului cu aur» este, 
prin problematică și prin expresie, un 
film excepțional. Programarea si pre- 
zentarea lui pe micul ecran a constituit 
un eveniment. 

e «Charly» (Ralph Nelson. 1968) (în 
ciclul «Un film văzut de...»). Peliculă de 
valoare mijlocie în ansamblu, avind însă 
citeva momente tulburătoare și dez- 
voltind o idee generoasă: înainte de a fi 
mai mult sau mai puțin inteligent decit 
alții, un om e un om. Filmului i-a urmat 
o dezbatere interesantă, din care mi-a 
rămas în memorie intervenţia doctoru- 
lui Nicolae Damian. Asta pentru că 
ascultindu-l și privindu-l, vedeam cum 
un om, deși ar fi avut toate motivele 
(atit prin profesia sa, cit și prin datele 
oferite de peliculă) să se apropie de 
film ca de un pacient al cărui diagnostic 
e indeajuns de ușor de pus, prefera 
totuși drumul mai spinos al cercetării 
unei opere de artă, în primul rînd. Era, 
dacă vreți, demonstrația ordinei nece- 
sare: întii analiză, multă și atentă ana- 
liză. Apoi verdicte. 

e «Stare de asediu» (Costa Gavras, 
1972). O prelungire a celebrului «Z» 
(semnat de același Gavras). Amindouă 
se completează reciproc, își răspund 
unul altuia, dind senzaţia unei mono- 
gratii. O monografie despre complexi- 
tatea (adesea inextricabilă) Si despre 
dramatismul luptei pentru libertatea po- 
litică, economică și socială ce se des- 
fășoară în lumea contemporană, în unele 
zone ale globului. Similitudinea de ton 
şi de procedee artistice dintre cele 
două filme poate părea, unui ochi grăbit, 
autopastișare a regizorului. O privire 
suficient de atentă descoperă însă ra- 
pid o unitate tematică și de limbaj 
care explică totul. Costa Gavras a con- 
ceput doar primele capitole ale «docu- 
mentarului» său despre drumurile spre 
libertate. Dacă și cum va continua, nu 
e cazul să discutăm acum. Principalul e 
că «Stare de asediu» și «Z» (a cărui 
reluare pe micul ecran ar fi un gest 
inspirat) există. Prin ce au mai bun, 
ele vin decisiv în sprijinul ideii că acest 
gen de filme, mai mult decit un «curent» 
cinematografic, reprezintă azi o formă 
specifică de participare a artei la viața 
politică a umanității. ， 

e «Speranța» (Andre Malraux, 1938) 
(în ciclul «Un film văzut de...») Un film 
de privit, de privit mereu, chiar dacă nu 
e o capodoperă. Peste el 一 am mai 
spus-o, dar vreau s-o repet — nu se 
poate trece. Fiindcă se numește așa 
cum se numește. Fiindcă prin fiecare 


Cintau trei mateloți in noapte... 
(Tot Stela Popescu și tot cu Jean Constantin Si Ştefan Bănică) 


tuozitate in toate registrele sale, in- 
deosebi în acela al elipsei. Încercind 
— dacă nu pentru altceva, cel putin 
pentru «uzul» discuţiei — o definire a 
filmului, putem spune, cred, că ele o 
baladă eroică, intersectată de momente 
tragice şi grotești. Amalgam complex 
şi desăvirșit echilibrat, care izbutește 
să «vorbească» pe cel mai convingător 
ton despre acel front, mai puțin știut, 
ce se află în spatele frontului principal 
al unei lupte politice: despre oamenii 


secvență respiră aerul tare al cărții 
după care e făcut și în care se spune că: 
«a te gindi la ceea ce ar trebui să fie, în 
loc să te gindești la ceea ce se poate 
făptui, chiar dacă e zadarnic ceea ce se 
poate făptui, e ca o otravă». Un film în 
care acest veritabil corolar al unei 
experienţe revoluționare ce nu concepe, 
pasivitatea iși găsește o impresionantă 
concretizare. 


Aurel BĂDESCU 
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eroi fără voie 


Ştiam demult că Olimp Vărășteanu con- 
struieşte şi animă cartoane decupate pline 
de farmec. Eroii săi de astădată — doi 
strengari care par nou-născuţi — sint două 
surisuri animate: unul cu ochi albaștri 
celălalt cu ochi căprui. Ceea ce ne-a luat 
insă prin surprindere în acest film este 
amploarea fabulaţiei și mai ales verva paro- 
dică pe care o antrenează personajele. Pic 
și Poc pătrund într-un afiş intitulat «Capra 
cu trei iezi» și intervin în acțiunea cunoscu- 
tului basm tocmai cînd lupul le cerea iezilor 
să deschidă ușa. Basmul ia o turnură 
nebănuită, orice urmă de fatalism dispare, 
pentru că Pic sau Poc — nu ne-am dat bine 
seama, în iureşul evenimentelor — fuge și 
cheamă în ajutor niste apași, dintr-un afiş 
«Winnetou». În final, cei trei iezi ai caprei 
sar... «capra» peste lupul legat fedeleș. 
Propunind reconsiderarea modernă, spiri- 
tuală, a basmelor, a mitologiei, filmul poate 
fi văzut nu numai de copii, ci şi de oameni 
mari, chiar de autori de filme «pentru cei 
mici». 


Regia: Olimp Vărășteanu și Florin Anghelescu 
Scenariul: O/imp Vărăşteanu. Imaginea: Stefan 
du 


Cătălin şi Cătălina 


Cătălin este un băieţel care vrea să culea- 
ga o ciupercuţa aintr-o paaurice. În ciu- 
percuță se ascunde însă o vrăjitoare care-l 
răpeşte pe băieţel. Surioara lui Cătălin, 
Cătălina, face fapte bune, îl cîştigă ca aliat 
pe uriașul munților şi, deși aliatul e construit 
vizibil din cartoane defectuos articulate, 
fetița face să dispară de pe fața pămintului 
castelul vrăjitoarei, cu vrăjitoare cu tot. 
Astfel, frățiorul Cătălinei, Cătălin, este pe 
loc eliberat din captivitate. Cătălin are în 
permanenţă buchete de flori și chiar cior- 
chini de struguri pe pălărie, în timp ce 
Cătălina le are pe ale ei in plete, dar nici ea 
nu le pierde niciodată. Ea mai are mereu 
și bujori în obrăjori. În film mai apar fluturași 
care seamănă cu păsărele și invers, pentru 
că totul este lesne interșanjabil. Aceasta 
să fie lumea basmului sau e doar un exem- 
plu de Kitsch ingenuu? 


Regia, scenariul și grafica: Laurentiu Sirbu. 
Imaginea: Constantin Iscrulescu 


Documentarul 


inventatorii 


Adoptind formula lui Edison, după care 
o invenţie tehnică presupune 98% transpi- 
ratie şi 2% inspirație, frații Petrescu din 
Tirgovişte au pus la punct o instalaţie 
antipoluantă foarte sofisticată, dar pe deplin 
eficace. Graţie ei, un coș de fabrică nu mai 
revarsă asupra vegetației, caselor și oa- 
menilor din jur, respectivele tone de praf 
Privit de la distanță, coșul pare chiar scos 
din funcţie, atit e de linistit. În realitate, el 
tuncţionează mai intens decit înainte: insta- 
latia fraților Petrescu resoarbe praful și-l 
canalizează spre diverse utilizări industriale 
Păcat doar că fabrica are două coșuri 
Deşi îl filmează revărsînd abundent praful 
asupra împrejurimilor, autorii nu spun nici 
un cuvint despre cel de al doilea coș. 
Să sperăm însă că acest film utilitar se va 
dovedi şi util, prin multiplicarea salvatoarei 
instalaţii. 


Regia și scenariul: A/exangru Drăgulescu. Ima- 
ginea: Gheorghe T. Petre. 


oimii Carpaţilor 


O contribuţie notabilă a documentarului 


pro u contra 


Casa 


Există, fără îndoială, un anumit idi- 
lism în filmul colegului nostru Lupu 
Gutman. «Casa». Un mic exces de 
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românesc la valoriticarea cinematografică 
a trecutului revoluționar. Intr-un evident 
cistig de rigoare, acordind mai mult credit 
documentelor autentice, cu minime re- 
constituiri, Pompiliu Gilmeanu reușește 
un film nu numai convingător, dar și spec- 
taculos, despre grupul de partizani «Car- 
pati» organizat de Partidul Comunist Român 
in ajunul insurecției din 1944. Circulare, or- 
dine și rapoarte ale chesturilor de poliție — 
secrete, strict secrete și confidențiale 一 
mandate de arestare, fotografii din epocă 
ale adăposturilor folosite de partizanii ro- 
mâni pe muntele Piatra Mare, raportul unui 
trădător care a pus pe urma antifasciștilor 
nu mai puțin de 4 000 jandarmi, identificarea 
pe teren a traseelor urmate de partizani, 
fragmente din jurnalele cinematografice ale 
timpului și alte mărturii de arhivă sînt ordo- 
nate într-o suită dramatică, tensionată, 
articulată pe zile, după foile de calendar 
ale anului 1944. În final, eroii reali sînt 
aduşi ei-înșiși pe urmele de ieri. Cu minutie, 
din detaliu în detaliu, filmul cîştigă în am- 
ploare, prefigurind — de ce nu? — un 
captivant film cu actori. 


Regia şi scenariul: Pompiliu Gilmeanu, după o 
idee de Aurora Roşca. Imaginea: Gheorghe Peire, 
lon Birsan, Horia Bolboceanu. 


Val. S. DELEANU 


blajinitate patriarhală. O emoție no- 
bilă îmbibă însă povestea acestui tată 
de familie, care și-a crescut multii săi 
copii în cultul muncii și în respectul 
omeniei. În special sentimentul ome- 
niei m-a impresionat în această pe- 
liculă filmată cu căldură și gindită cu 
sensibilitate. 


Ecaterina OPROIU 


Adio, domnule Hulot? 


Cine s-a obişnuit cu îndelungatele absen- 
te de pe platouri ale acestui ascet al mizan- 
scenei care este Jacques Tati, cine știe că 
domnul Hulot apare rar pe ecranele cine- 
matografelor pentru a dispare însoțit me- 
reu de o cascadă de risete al căror ecou 
persistă pină la o apariție următoare, cine 
e deci înarmat cu răbdare. nu se poate să 
nu fi citit cu stupoare o laconică știre de 
presă care consemna falimentul producă- 
torului. regizorului și actorului Jacques 
Tati. Deşi mărturisesc că m-au lăsat în- 
totdeauna rece pretins dramaticele pro- 
bleme de genul «care este viitorul artei a 
șaptea?», nu mă pot împiedica să mă 
întreb acum încotro va merge cinemato- 
graful fără domnul Hulot, fără acest perso- 
naj fantastic, năuc, fără acest unchi deşi- 
rat, lunatec, mereu în contratimp cu tot 
ce-l înconioară, fără acest comic de geniu 
care întruchipa — cum scrie Andre Bazin 一 
ideea de «tandrete a libertătii»? 

«Moartea tragediei» este titlul une! ce- 
lebre cărți a teatrologului englez George 
Steiner, în care se demonstra disparitia 
genului tragic din teatrul contemporan 
Tragicu' cotidian, scria Steiner. a ucis tra 
geaia teatrală. Intr-o iume devastata de 
tragedii, Euripide tace. De ce însă, de ce 


telex Animafilm 


Semne bune 


9 9 9 Luni, 2 decembrie, a avut loc la 
cinematograful «Doina», o gală de filme 
pentru prichindeii bucureșteni. Acești, 
«cei mai sinceri» spectatori, au aplauda! 
și au cintat împreună cu eroii filmelor 
«Pic şi Poc» (regizori Olimp Vărăștea- 
nu Si Florin Angelescu) și «Curaj, 
Mihaela» (regizor Nell Cobar). Coinci- 
dență: tocmai aceste seriale au fost 
preferate şi de difuzorii din străinătate 
© e e:Puiul» de Laurenţiu Sirbu, a 
fost distins cu premiul de aur «Shahre- 
farang», în cadrul Festivalului interna- 
tional al filmului pentru copii de la 
Teheran, ediţia noiembrie 1974. Premiul, 
de forma unui chivot aurit, este a treia 


telex Sahia 


este adevărat ce scrie Steiner. de ce moare 
comedia, comedia cinematogratică? Căci 
e limpede: Hulot dispare, pentru că lumea 
lui n-are nevoie de el și această indiferență 
la comic mi se pare cel puțin la fel de gravă 
precum insensibilitatea la tragic. «Moar- 
tea comediei», iată subiectul unei cărti 
nescrise încă, pe care noi, cinefilii retrași 
în obscuritatea sălii de Cinematecă pentru 
a ne lua rămas bun de la domnul Hulot, 
o aşteptăm cu legitimă curiozitate. Să fie 
oare lumea tot atit de comică pe cit de 
tragică, încit să nu mai ridem la cinema, 
epuizindu-ne umorul în viață? Pină la o 
explicație mai plauzibilă, eu văd în retra- 
gerea lui Tati nu un eșec artistic, ci tragica 
desprindere a regizorului de propriul per- 
sonaj. Hulot a fost dintotdeauna o metaforă 
a inadecvării, dorindu-se prezent acolo 
unde nu-l dorea nimeni. Tati plătește astăzi 
pentru Hulot, întelegind ce nu pricepea 
acela, anume că libertatea de a ride nu mai 
poate fi o chestiune de «tandrete». «Du 
vivant plaqué sur du mécanique», iată o 
formulă deloc comică, antibergsoniană, pe 
care, descoperind-o, Tati renunță, căci ce 
e vesel în această crescindă înghețare a 
«ceea ce este viu»? 


Petre RADO 


distincție internaţională acordată tii- 
mului și vine să răsplătească sensibilita- 
tea plastică, de excepție, a lui Laurenţiu 
Sibu eee Pină la 5 decembrie au 
intrat în producție 11 filme ale anului 
1975. Semne bune anul are! 9 e e Anda 
Călugăreanu esie «vocea» unui copil, 
mezinul din filmul de păpuși al lui 
George Sibianu, după scenariul Titei 
Chiper. Prislea a descoperit «o meserie 
grozavă» și ne anunță cu glasul copilă- 
ros al Andei: «Mă fac nepot și vă arăt 
eu vouă!» 9 9 e Graticianul lon Dogar 
Marinescu impreună cu regizorul Li- 
viu Ghigorţ au pus la cale fabule cine- 
matografice de genul: «Un lup mănincă 
o oaie şi este împușcat de cioban. Ait 
lup mănincă o oaie și este impușcat de 
cioban. O oaie mănincă o oaie şi lupul 
este împușcat de cioban!» Şi tot așa 
ne vin de hac automatismele. 


Lucia OLTEANU 


Planul cincinal în patru ani 


299 Studioul «Alexandru Sahia» a- 
nunță îndeplinirea planului cincinal in 
patru ani. Se acceptă felicitări. 999 La 
14 decembrie 1974 se va încheia al 7-lea 
concurs anual al Cupei de Cristal. La 
concurs s-au înscris un număr record 
de filme: 101 (nu dalmaţțieni). eee Două 
noutăți: în ediţia din anul acesta sint 
invitați şi realizatori de filme de anima- 
ție, precum și viitori realizatori: studenți 
ai Institutului de artă teatrală şi cinema- 
tografică, cu filmele lor. Credeţi că ini- 
țiativa va sugera, eventual, reluarea 
festivalului național de filme? 999 Pre- 
mergător a avut loc concursul pentru 
Premiul publicului. lată rezultatele: Pre- 
miul Publicului din județul Dolj a fost 


decernat filmului «România, azi», rea- 
lizat de Octav loniță. Acelasi film a 
obținut premiul | la concursul organi- 
zat în județul Galaţi. Marele premiu al 
publicului din județul Galaţi a fost obti- 
nut de filmul «Şoimii Carpaţilor» rea- 
lizat de Pompiliu Gilmeanu. 999 Pen- 
tru planul anului 1975, regizorul Al. Bo- 
iangiu a depus scenariul «Sub ploaia 
de foc». Documentarul va avea un pre- 
generic din filmul «Un zimbet pentru 
mai tirziu»,în care regizorul filmului de 
ficțiune Al. Boiangiu descoperă la Com- 
binatul resitean un erou adevărat, viu, 
despre care va realiza un film docu- 
mentar. 

Aristide MOLDOVAN 


